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SZTUKA POZNANIA W DOBIE ODRODZENIA

Jezeli wsrod waznych tematéw obecnej Sesji * wysuniety zostat problem
sztuki renesansowej w naszym miescie, jezeli problematyka zycia i kultury
polskiego Odrodzenia weszta w roku biezacym do warsztatow badawczych
w skali ogdlnopolskiej — dzieje sie to dlatego, poniewaz zjawiska tej doby
pozostajg w Scistym zwigzku z budzeniem sie pierwszych przejawdw S$wia-
domosci narodowej. W ideologii spotecznej, w sztuce rodza sie cechy i wiasci-
wosci  zdecydowanie przeciwstawne $redniowieczu. Renesans bowiem jest
przede wszystkim ideowym i formalnym wyrazem humanistycznego pogladu
na Swiat; jest wyrazem indywidualnej samowiedzy i wiary we wilasne sity
umystu ludzkiego, zrywajgcego teokratyczne wiezy S$redniowiecza. Przebu-
dzeniu jednostkowej Swiadomosci cztowieka w sztuce odpowiada nowy, reali-
styczny sposob widzenia i przedstawiania zjawisk zycia, cztowieka i przyrody
oraz system form nawigzajacy do wzoréw starozytnosci. Wtedy to wiasnie
ludzie sztuki i ludzie nauki znakomicie przyczyniajg sie do rozwoju wiedzy
przyrodniczej, sprawdzalnej doswiadczeniem, nie za$ przyjmowanej na wiare
dogmatow koscielnych. Ludzi tych charakteryzuje dociekliwos¢ mysli i mno-
gos$¢ roéznorodnych probleméw zycia, domagajgcych sie miarodajnych, badaw-
czych rozstrzygniec, upojenie za$ odzyskang wolnoscig natury ludzkiej i ped
do swobodnego rozwiniecia wszystkich jej wiasciwosci stanowito podtoze
Powstawania poteznych i wszechstronnych indywidualnosci Odrodzenia.

Z realizacji tak pojetej nowozytnej, aktywnej postawy wobec zycia oraz roli
i zadan cztowieka zrodzita sie we Wioszech wielka, nowozytna sztuka Rene-
sansu, ktorej ideologia i funkcja spoteczna stanowity na poczatku XV stulecia
zasadnicze, jakosciowe przeciwstawienie mysleniu Sredniowiecznemu, dawnym
treSciom i ksztattom. Nowe idee znalazty odpowiadajagce im w petni formy,
ktorych wyraz artystyczny, nabrzmiaty rewolucyjng tresScig, poszukiwaniem
Prawdy o cztowieku i przyrodzie, wkrdtce opanowat sity twdrcze i organizujace
Wszystkich postepowych umystéw europejskiego Swiata. Tak tez humanistyczny
1postepowy ruch renesansowy musiat znalez¢ pozywny grunt w naszym kraju,
W organicznym zwigzaniu tworczosci z zyciem spotecznym i w znakomitym
dostosowaniu form plastycznych do warunkéw polskiego zycia i polskiej przy-
rody. Proces bowiem naszego historycznego rozwoju spofecznego sprawit, ze
aktywne postepowe sity w narodzie — a do nich zaliczy¢ musimy w pierwszej
mierze mieszczanstwo polskie — wigczyty sie samorzutnie w nowy nurt huma-
nistycznej kultury, manifestujgc w sferze mysli politycznej, dziataniu gospo-
darczym i tworczosci artystycznej — nowe i niezawiste od idealistycznej
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tradycji Sredniowiecz-
nej idee konstrukcyj-
ne, poznawcze, reali-
styczne, przystosowu-
jac je do specyfiki
wiasnego rozwoju ista-
nu uswiadomienia spo-
fecznego, klasowego.
Probujac w tak za-
rysowanym w najogol-
niejszych stowach tle
przedstawi¢  synteze
plastycznej kultury re-
nesansowej w Pozna-
niu, musimy na wste-
pie poczyni¢ dwa za-
strzezenia: 1°— zwra-
camy uwage na trud-
nosci  przedstawienia
w tak krotkim refera-
cie procesu rozwojo-
wego w jego wielora-
kich nurtach, falach
postepu i regresji tak,
jak sie nam przedsta-
wia dla okresu okoto
200-letniego, tj. dla
okresu od ok. 1450 do
1650 r.; 2° — wywody
nasze opieramy na
materiale zabytkowym
na ogdt znanym juz
dawniej, ktéry jednak
musieliSmy podda¢ no-
wej analizie, i je tak
zainterpretowac, aby
wydoby¢ wiasciwy ich
sens ideologiczny, wia-
Sciwe ich klasowe obli-
cze, aby wykazac ich
postepowg lub regre-
syjng role w kulturze
miasta Poznania. Przy
tym zwr6ci¢  nalezy
uwage na wielkie zni-
szczenia, jakie w ma-
teriale poznarskim po-

Ryc. 1. Poznan (katedra)._
Fragment ptyty B. Lubran-
skiego. P. Vischer st.
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czynita miniona wojna, z drugiej za$ strony na fakt catkowitej zagtady na
poczatku zaboru pruskiego tak waznego dokumentu kultury mieszczanskiej,
jakim byta fara miejska M. Magdaleny, owo panageum chwaty i kultury miesz-
czanskiej; wskutek zburzenia tej budowli i jej wewnetrznego wyposazenia
obraz kultury plastycznej pozbawiony jest tych elementéw, ktére by pozwolity
synteze sztuki poznanskiego Renesansu ustawi¢ w prawidtowy szereg i okresli¢
jej petnie. W warunkach poznanskich ten brak jest szczegdlnie dotkliwy, po-
zbawiajgc nas wgladu w wazng dla kultury Odrodzenia rzezbe pomnikowg
mieszczan i jej tresci ideologiczne.

Zadaniem naszym jest wydobycie weztowych probleméw kultury architek-
tonicznej i plastycznej Odrodzenia w Poznaniu, pojetej nie jako autonomiczny
cigg rozwojowy, jak to czynita historiografia burzuazyjna m ale pojetej jako
odzwierciedlenie podstawowych proceséw spotecznych tego okresu, jako jeden
z wielu wspdéiczynnikdw tych proceséw, aktywnie wspierajacy rozwoj spo-
teczny. OtrzymaliSmy bowiem w spadku zafatszowany obraz sztuki renesan-
sowej w Poznaniu, nie dostrzegajacy powigzan zjawisk plastycznych z ruchami
spotecznymi, z podstawowymi prgdami umystowymi tego czasu, nie widzacy
w ogdle roli sztuki w walce tych pradow, a wiec w walce klaso,wej. W sztuce
renesansowej Poznania stwierdzi¢ mozemy — zgodnie z procesami w bazie —
fale wzrostu tendencji postepowych i fale regresji, co rozgrywa sie gtdwnie
na podtozu reformacji i kontrreformacji, znajdujgcych swoje bezposrednie
odbicie w formach i stylu sztuki S$wieckiej i sakralnej. Okres Odrodzenia
w sztukach plastycznych i architekturze nie stanowi jednolitego, stale wzno-
szgcego sie nurtu rozwojowego, ale proces skomplikowany. Azeby wiec zro-
zumieC swoisto$¢ rozwoju kultury artystycznej jednego miasta, w tym wypadku
Poznania, musimy jg rzutowa¢ na porownawcze tto Renesansu ogo6lnopol-
skiego, aby wyznaczy¢ jej pozycje, uwypukli¢ jej specyficzne wiasciwosci, jej
dynamike.

Z gory juz wolno nam zapowiedzie¢, jak w zasadzie zgodng jest linia roz-
wojowa tej sztuki z linig ogo6lnopolskg, réwnocze$nie wolno nam z naciskiem
podkresli¢ szczeg6lng ostros¢ problematyki sztuki poznanskiej na tle narasta-
jacych fermentéw ideowych i antagonizmdéw klasowych zaréwno w warun-
kach o6éwczesnego porzadku feudalnego, jak w warunkach wewnetrzno-
miejskich. Dla jasno$ci referatu zostaje zastosowany $rodek $cistych podziatow
catego procesu historycznego, obejmujgcego — jak wiadomo — znaczng roz-
pietos¢ czasu: od potowy XV wieku, tj. od czasu, gdy zgodnie z ideologig spo-
teczng rysuje sie nowa, humanistyczna, pozytywna postawa wobec rzeczywi-
stosci, prezno$ci nabierajg sity mieszczanstwa jako waznej dzwigni zycia
gospodarczego i umystowego kraju — az po lata piecdziesigte w. XVII, kiedy
Pod naporem antynarodowych sit oligarchii magnackiej rozwdéj zycia gospo-
darczego doznaje gwattownego zahamowania, idealistyczne za$ prady sit kontr-
reformacji wyparty humanistyczne, renesansowe tresci.

Wstawiamy wiec dla catego okresu dwie wazne cezury, mianowicie okoto
r- 1520 oraz ok. r. 1580, otrzymujac w ten sposéb trzy podokresy, uscislajgce
widzenie historycznego procesu i odpowiadajgce przyjetej w nauce o sztuce
Periodyzacji. Podzial ten, zastosowany w dziejach Renesansu poznanskiego,

Przeglad Zachodni, nr 11-12, 1953 Instytut Zachodni



Ryc. 2. Szamotuty. Fragment tryptyku z 1521 r.

Przeglad Zachodni, nr 11-12, 195.3 Instytut Zachodni



Sztuka Poznania w dobie Odrodzenia 631

nabiera szczegdlnej wymowy na ptaszczyznie dokonujgcych sie tu star¢ ideolo-
gicznych i odpowiadajgcych im wypowiedziom w sferze architektonicznej
i plastycznej.

Co charakteryzuje sztuke poznanskg w latach 1450—1520? O ile i w jakim
stopniu przejawy jej wolno nam okres$li¢ jako pierwszy etap Renesansu;
pierwszy etap artystycznej kultury nowozytnej, kultury humanistycznej?

Mimo formalnie obowigzujagcych praw, majgcych od potowy XV w. zaha-
mowac sity rozwojowe miast, wielkie gminy miejskie w Polsce, w tym takze
Poznan, dokonujg wielkich wysitkdw w zakresie umocnienia swych fortyfikacji
i monumentalnej zabudowy w obrebie muréw, idagc z pomoca polityce cen-
tralnej wiladzy panstwa, ktéra opiera koncepcje obronng przede wszystkim
i konsekwentnie na sieci miast, nie za§ — jak dawniej — na sieci zamkdw
feudalnych. Jest w tym element kalkulacji ekonomicznej, opartej na przerzu-
ceniu czesci naktadu finansowego na barki zamoznej klasy mieszczanskiej, ale
jest tez moment obopdlnego zaufania miedzy centralng wtadzg i centralistyczng
mys$lg panstwowg dworu krolewskiego a klasg patriotycznie usposobionych
kupcéw i producentow rzemies$lniczych, wigzgcych swe nadzieje i kalkulacje
z polityka centralistyczng kréla. Poznan w drugiej potowie XV w. umacnia
swe mury, rozbudowuje bramy miejskie, rozwija i zabudowuje swe liczne
przedmiescia, a kiedy dzieki sprzyjajacej od potowy stulecia konfiguracji drog
handlowych znalazt sie przy drodze magistralnej wschod—zachdd, korzystna
sytuacja gospodarcza pozwolita mieszczanstwu — podobnie jak w Gdansku —
wznie$¢ szereg nowych budowli monumentalnych, sposréod ktorych na czoto
wysuwa sie nowa budowa fary miejskiej od r. 1471. Swiadomo$é klasowa
mieszczanstwa znalazta szczegolny wyraz w silnym zamanifestowaniu swej
mocy materialnej przez to, ze przez wzniesienie niestychanie wysokiej wiezy,
ozdobionej jeszcze iglastym hetmem z 4 flankujacymi wiezyczkami, wysuneto
on6 swa budowle znacznie ponad wszystkie inne, szczeg6lnie ponad feudalny
osrodek biskupi na Ostrowie Tumskim. Konkurujgca z tym przedsiewzigeciem
kapituta musiata sie podda¢ wymowie dzieta mieszczan. Tak narastat w ramach
feudalnych jeszcze instytucji religijnych antagonizm klasowy mieszczan i sit
feudalnych. Wzrost zasobéw materialnych charakteryzuje takze przedmiescia,
ktére po dwoch wiekach przystepuja u schytku XV stulecia do rozbudowy
swych kosciotow parafialnych Wojciecha, Marcina, Matgorzaty, rozpinajac
We wnetrzach gwiazdziste sklepienia o bogatych uktadach geometrycznych,
jakby renesansowe stropy kasetonowe.

Kiedy za$ w chwili wybuchu reformacji w Niemczech i wérdod niespokojnych
fermentow w miescie biskup Lubranski zleca ufortyfikowanie i urbanistyczne
uporzagdkowanie wyspy tumskiej (ok. 1520), rozumie¢ nalezy te czynnos$é
jednoznacznie jako samoobrone sit feudalnych przed mozliwos$ciami rozruchow
mieszczan i warstw plebejskich, ktore tez rzeczywiscie niebawem zagrozity
katedrze poznanskiej. W ten sposdb negowanie przez historiografie burzuazyjng
jakiegokolwiek wptywu ideologii reformacyjnej na sztuke polskg znajduje
w tym zachowaniu biskupa poznanskiego podwazajgcy argument.

Dobitniejszym jeszcze manewrem biskupa, zresztg humanisty, w kierunku
uspokojenia umystow miodziezy w tym momencie jest zatozenie i budowa aka-
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demii na Ostrowiu, z ktérej — whbrew intencjom fundatora — wyjdzie gtéwne
zarzewie poznanskiego nurtu reformacyjnego, wielki reformator pedagogiki,
Krzysztof Hegendorf. Z jego tez pojawieniem sie (1530) i wcze$niejszymi
0 dziesie¢ lat sgdami nad lektorami innowierczych ksiag religijnych wchodzimy
w bujny i bogaty drugi etap dojrzalego Renesansu na gruncie poznanskim.

Przedtem, bo na samym poczatku stulecia gmina miasta probuje dokonaé
w starych murach swego ratusza pewnych innowacji; pozostato$cig po niegj
sg portale kamienne z r. 1508, na ktérych kaze patriotyczne przywigzanie
mieszczan umiesci¢ wyraziscie orty panstwa obok znakéw miasta. Trzeba bedzie
jeszcze jednego pokolenia, az ze $wiadomos$ci renesansowych wymagan este-
tycznych wyrosng loggie fasady ratuszowej. Na razie na bazie tradycyjnych
form poéznogotyckich mieszczanscy producenci artystyczni, zesrodkowani
w cechach, od dawna miejscowi lub naptywowi — jak Jan Schilling — czy
tez przesytajacy swe dzieta z ziem odlegtych dajg wyraz swym postepowym,
anty$redniowiecznym ideom w licznych dzietach sztuk plastycznych i sto-
sowanych.

Nie tylko u nas, ale we wszystkich krajach na péinoc od Alp, sztuka XV w.,
tkwigca formalnie i tematowo w wiezach idealistycznych schematéw gotyku,
nasigka coraz wyrazniej nowymi treSciami, nowym realistycznym widzeniem
Swiata, realnym ujmowaniem przestrzennych stosunkéw miedzy przedmiotami
1 — co najwazniejsze — coraz wnikliwszym studium cztowieka. Szukajac
prawdy o Swiecie i ludziach w nauce i sztuce, walczy teraz cztowiek tworczy
z ,wieczystymi sankcjamill uswiecajacymi przywileje hierarchii koScielnej
i panow feudalnych. Poprzez wcigz jeszcze w XV w. aktualng tematyke reli-
gijng i tendencyjng forme przebija sie w rzezbie i malarstwie ustawiczna che¢
dociekania optycznych relacji, konkretnosci rzeczy i ludzi, wigzania czynnosci
realnych, zaobserwowanych w otaczajgcym artystow cechowych zyciu.

Jest rzecza oczywistg, ze te nowa, obserwacyjna postawe wobec zycia zajaé
mogli tylko reprezentanci czotowej i postepowej natenczas klasy mieszczan-
skiej, tj. wywodzacy sie z niej producenci rzemiosta rzezbiarskiego i malar-
skiego, ktérzy przetamujac i wypierajac gotyckie idealistyczne konwencje
stylowe, stawali sie promotorami postepu, aktywnie wspierajgc procesy poste-
powe w bazie. W tym wiasnie okresie mistrzowe malarscy i snycerze zdoby-
wajg sie na rewolucyjny krok, likwidujgc w drugiej potowie w. XV ideali-
styczng konwencjonalng forme plastyki i tworzagc nowg kompozycje obrazu
czy reliefu o programie realistycznym. Powstaje tryptyk z jego opisowg
materig, z konkretnoscig realidw przejetych z zycia mieszczanskiego i psy-
chicznym zréznicowaniem wyrazu twarzy i gestu. Co widzimy szczegdlnie
ostro w krakowskim ottarzu Wita Stwosza, odzwierciedla u nas, choé¢ z mniejszg
sitg szereg matych ottarzy rzezbionych i malowanych, wysztych z warsztatow
poznanskich dla miasta i prowincji (np. Dolsk, Kos$cian, Giuchowo, Kozmin,
Goscieszyn, Jaraczew, Bagrowo, Poznan — $w. Wojciech, $w. Jan). Jezeli
przedstawiciele klasy feudalnej w Poznaniu zamawiajg juz od ok. 1460 r. do
poczatkdw XVI wieku dla swoich potrzeb nagrobne pomniki brgzowe w poste-
powych warsztatach odlewniczych flandryjskich, a zwitaszcza norymberskich
(biskupi Opalinski i Gorka, Lubranski i panowie Padniewski i Szamotulski),
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to uwidacznia sie tu interesujace zjawisko podporzadkowania sie nowym
mieszczanskim zdobyczoni realizmu szczeg6lnie wyraznym i wnikliwym sfor-
mutowaniem portretowej charakterystyki. Pojawiajgce sie na pomniku Ber-
narda Lubrainskiego (zm. 1499) renesansowe akty ludzkie, bodaj najwcze-
$niejsze w Polsce, nie mogly nie wzbudzi¢ Zzywego zainteresowania sie tg
humanistyczna, laickg zdobycza Renesansu mistrzéw cechowych, wzbogaci¢
ich wyobraznie i pobudzié¢ do rozwigzania podobnych zagadnieA. Kiedy wresz-
cie u schytku omawianego etapu Szamotulscy zamawiajg wielki malowany
tryptyk dla kolegiaty w Szamotutach (ok. 1521) w Poznaniu, indywidualny
Wyraz i peinia oraz powaga zycia wewnetrznego wielkich plastycznych postaci
zamienia je na silnych ludzi, przekonanych o stusznosci sprawy kaznodziejow
reformacji.

Nowe tresci ideologiczne wyznaczajagce odejscie od schematéw formalnych
Sredniowiecza i przejscie na pozycje realistycznego widzenia, elementy patrio-
tyzmu, indywidualizmu i laickich watkow, powiazane z naporem nurtu refor-
macyjnego, wyznaczajg wiec sztuce poznanskiej w latach 1450— 1520 postepowe
miejsce i nadajg jej jakosciowo nowy wyraz juz we wstepnej fazie polskiego
Odrodzenia, a jako sita motoryczna procesu tworczego wystepuje jednoznacznie
klasa mieszczanska, napierajaca na klase feudalna. Gotycki jeszcze wspot-
czynnik formalny nie moze zmaci¢ nowozytnej ideologii sztuki.

W nastepnym etapie 60-lethim rozwigzania architektoniczne i plastyczne
w miescie naszym wzbogacone sg nowym i zasadniczym dla catego rozwoju,
trwajagcego az po dzien dzisiejszy, wkiadem form antycznych, ktoére p g'ebiaja
humanistyczng i laickag postawe twércow. Wchodzimy w dojrzalg faze Odro-
dzenia polskiego, ktéremu ostateczne normy wyznaczyt dwor krélewski, odci-
najac sie zdecydowanie od pobrzmiewajacych jeszcze gdzieniegdzie dzwiekéw
Sredniowiecza. Renesansowy Wawel i kaplica Zygmuntowska (do ok. 1533, resp.
1535), stawiana przez mistrzow wtoskich, daty catemu krajowi wzér i hasto
dziatania. Jak zareagowat na nie Poznan? Jaki byt stan warunkéw zycia gospo-
darczego i umystowego miasta w chwili przewrotu dokonanego w artystycznej
dziedzinie nadbudowy?

Odpowiedzig na pierwsze pytanie niech bedzie ogromne natezenie budow-
nictwa dokonanego w renesansowych ksztattach z zamdwienia gminy i mie-
szczan oraz feudalnych panéw S$wieckich i duchownych bezpos$rednio, nawet
Wspotcze$nie z aktywnos$ciag mecenatu krélewskiego w Krakowie. Rozwoj
gospodarczy i potozenie materialne gminy i spotecznosci miejskiej byty na tyle
prezne i mocne, ze mogty przystapi¢ po wielkiej katastrofie pozaru w r! 1536
natychmiast do odbudowy zniszczonego miasta. Wreszcie w sferze kultury
umystowej zaszty dalekie przeobrazenia wywotane po r. 1520 narastaniem
nurtu reformacyjnego, ktérego dramatyczne akty rozegraty sie w dziesie¢ lat
P6zniej stynnym wystgpieniem publicznym profesora Akademii Lubranskiego,
Krzysztofa Hegendorfa, p6zniej Samuela, Seklucjana i in. U podstaw tego ruchu
lezaty problemy spoteczne, klasowe. Humanistyczne za$ jadro ruchu wcigga-
jacego w pole swego dziatania sprawy jezyka narodowego, metod o$wiatowych,
Nowych form muzycznych, studiow antycznych i reform spoteczno-ustrojowych,
Przynaglito takze teoretyczne i praktyczne wykorzystanie humanistycznego
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pradu artystycznego Renesansu, S$ci$le moéwigc Renesansu wiloskiego jako
jedynie prawidtowego odpowiednika r6znych dziedzin nadbudowy.

Juz od r. 1530 buduje sie Poznan renesansowy, po pozarze za$ od 1536 r.
rozmach budowlany w miescie przybrat nieznane przedtem w podobnym nasi-
leniu rozmiary. ldzie odbudowa renesansowa kamienic mieszczanskich i prze-
budowa szeregowych, mizernych domkéw budniczych na rynku, ktdrym (1536)
koncepcja architektoniczna jednolicie zharmonizowanego, wspartego na rene-
sansowych kolumnach gtebokiego podcienia przydaje jakiego$ niezwyczajnego
rysu monumentalnosci i wzrokowego przystosowania dla przysztych galerii
sgsiadujgcego ratusza. Upieksza sie fasady kamienng oprawg okien, stawia sie
ozdobne szczyty, ztoci ptaszczyzny frontow. Gmina przebudowuje na rynku
waga miejska, wznosi sukiennice z galerig podcieniowg, smatruz, a przede
Wszystkim zleca od r. 1550 muratorowi z wtoskiego Lugano, Janowi Baptyscie
Quadro wzmocni¢, rozbudowac i upiekszy¢ publiczny gmach rady.

Lakoniczna i zamknieta w sobie bryta Sredniowiecznego ratusza poznanskiego
otrzymuje teraz fasade z trzema kondygnacjami otwartych arkadowych gan-
kéw, wprowadzajgcag jakby nastréj publicznego $wieta, w ktdrym wiladze miej-
skie tacza sie z szerokim zyciem miasta. Sciany zostaja spietrzone potezng
attyka, zyskujac z wiezyczkami attykowymi wysoko$¢ réwng peinej dotych-
czasowej wysokosci budowy bez cokotu. Te proporcje, ktére stang sie normag
dla powszechnie odtad w wiekszych miastach wznoszonych na ratuszach attyk,
a ktére niemniej powszechnie wienczy¢ zaczng inne gmachy publiczne i indy-
widualne kamienice mieszczanskie, wskazujg najlepiej na istotny sens attyki
polskiej. Cho¢ w wielu wypadkach powodowaly one konieczno$é budowy tzw.
Wklestych dachéw, to przeciez za to dawaty pozorny wzrost budowli i pozwa-
laty narasta¢c w monumentalny, okazaty i wystawny sposéb. Zamiast przy tym
dzwiga¢ przykrycie spadzistego dachu, budowla dumnie wznosita w gore czoto
fasady, gestem Swiadomej godnosci i prezentacji. Efekt osiggniety zostaje bez
narzucenia praw regulujacych wysoko$¢ kondygnacji zabudowy miejskiej,
a przy tym kosztem mniejszym niz budowa petnej kubatury uzytkowej na te
samg wysokos$¢é. Attyka jest wiec w najistotniejszym sensie jakby sztandarem
godnosci miast, podniesionym w gére w dobie, gdy potozeniu ich poczyna
zagraza¢ Smiertelne niebezpieczenstwo, a gdy zarazem w walce obozu reform
odzywa nadzieja postepu. Nalezy tu zauwazy¢, iz wiasnie w tym czasie konczy
sie etap walk wewnetrznych o demokratyzacje wtadzy miejskiej: po raz pierw-
szy zostaje wprowadzone w liczebnej przewadze przedstawicielstwo pospélstwa
(gtownie rzemieSinikéw) w r. 1556. Nowe oblicze spoteczne zarzadu miasta
stwarzato moment sprzyjajacy ksztattowaniu sie nowego oblicza plastycznego
gmachu, wyrazajacego zbiorowe zycie gminy miejskiej.

We wnetrzu ratusza zawisng na filarach miekkiego ksztattu sklepienia z ka-
setonami o brzegach oplatanych stiukowag dekoracja. W zagtebieniach roz-
rzutna reka sztukatora rozsiata personifikacje, konstelacje i alegorie cn6t obok
znakéw krolestwa i godta miejskiego (1555), wypetniajagc program uczonych
rajcow, ktéry moéwi o madrosci, o zasadach moralnych, o cnocie obywatelskiej
1 Patriotyzmie miasta.
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Rzezbigc w kasetonach ziotej sali Ratusza postacie Luny czy Saturna, czyny
Herkulesowe czy republikanski gest Kurcjusza, miejscowi plastycy-dekora-
torzy zajeli najbardziej postepowe stanowisko, wzorujgc sie na przyktadach
gtoszacych piekno cztowieka, jego site fizyczng i moralng. A zrozumieniem
i niejako deklaracjg publiczng nowego renesansowego prawidtowego uksztat-
towania cztowieka stata sie figura sedziego na pregierzu poznanskim, wznie-
sionym 20 lat wczes$niej. Negacja w stosunku do $wiatopoglagdu teologicznego
wiodta do uznania i uwielbienia wielkich osiagnie¢ sztuki antyku i piSmien-
nictwa starozytnego, gtoszacych piekno cztowieka i site jego rozumu. Walka
z ustrojem feudalnym prowadzita przedstawicieli 6wczesnego postepu na droge
poznawania prawa rzymskiego, na droge wykrywania argumentéw uzasadnia-
jacych i popierajacych ich walke.

Nowe prady obejmujg w pewnym stopniu réwniez cze$¢ feudatdw. Wielkim
feudatom, ktérzy rozporzadzajg wzrastajacymi dochodami, Odrodzenie dawato
dzieta zbytku, przepychu. Optacani przez nich arty$ci i poeci utrwalajg ich

Ryc. 6. Postylla. Druk J. Wolraba. Siewca (drzeworyt) Poznan 1575
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chwate w rzezbie, malarstwie, poezji. Réwniez cze$¢ szlachty taczyta sie
z mieszczanstwem przede wszystkim w walce z koSciotem, ktéry wyciskat
z chitopa powazne dochody przez réznego rodzaju obcigzenia. Stad wspot-
praca w Poznaniu magnatéw Gorkoéw czy Leszczynskich, majgcych tu swe
kamienice, z mieszczanskimi dysydentami. Stad konkurowanie ich z miesz-
czanami przy przebudowie w normach najnowoczes$niejszych osiagnie¢ archi-
tektury renesansowej rezydencji miejskich, czego przyktadem moze by¢ patac
Gorkow przy ulicy Wodnej (1548), z galeriowym dziedzifnicem arkadowym,
z rzezbionymi portalami. Moznowtadcy duchowni powstrzymujag sie w sposéb,
ktory mogtby wywotaé zdziwienie, od szerszej agitacji na rzecz podwazanej
wiary. Nie jest to oznakg pewnego indyferentyzmu, lecz nastepstwem trafnego
odczucia, iz gtdwne niebezpieczenstwo grozi im nie ze strony dyskusji wyzna-
niowych, lecz od préby zagrozenia ich pozycji feudalnej, potozenia material-
nego. Nie wznosi sie natenczas zadnych kosciotdw, natomiast pojawia sie nagta
fala pomnikéw nagrobnych, ktére maja podnies¢ zagrozony prestiz dostojnikow
kosciota. Rownolegle z pojawieniem sie przelomowego pomnika z lezagcg po-
stacig kréla Zygmunta Starego (ok. 1519) episkopat poznanski podchwytuje
ten watek i stosowa¢ go bedzie z bezwzgledng konsekwencjg. Renesansowy
ksztatt z podkres$leniem indywidualnej charakterystyki twarzy znamionuje
juz najwcze$niejsze poznanskie pomniki Odrodzenia: biskupéw Lubranskiego
(1522) czy Branickiego (1546). Ale dopiero w drugiej potowie stulecia dojrzaty
styl Odrodzenia polskiego $wieci tryumfy w pomnikach wykutych w pra-
cowniach rzezbiarzy krakowskich Jana Michatowicza z Urzedowa czy Hiero-
nima Canavesiego. Polski rzezbiarz Michatowicz przesyta do Poznania swe
Pierwsze znane dotagd dzieto dla biskupa Padniewskiego o bogatym uktadzie
architektoniczno-dekoracyjnym, dziatajgcym jakby wielka przydrozna kaplica-
mauzoleum. Canavesi, dostarczajac trzy pomniki dla Poznania (Gérkéw, Czarn-
kowskiego i Konarskiego) ze swego warsztatu krakowskiego przy ulicy Flo-
rianskiej, jak gtosi komercjalno-reklamowy napis na gzymsach, komponuje
na zyczenie Gorkow wielki panteon stawy ich rodu, rozstawiajac cztonkéw
tej familii we wnekach antykizujgcej architektury pomnika. Ale tez rodzimy,
Wieloletni starszy cechu rzezbiarskiego Henryk Horst zostaje wciggnigty do
Prac pomnikowych, majacych stawi¢ réd Gorkéw w jego siedzibie .kdrnickiej.
Tak na narastajgcej i dojrzatej fali polskiego Odrodzenia czynniki feudalne
— zgodnie z dialektyka procesu historycznego — partycypujg w doniostych
odkrywczych osiggnieciach sztuki, wyzyskujgc je sprawnie i z pozytkiem dla
swych klasowych celdw i dazen.

Niestety, wspomniana na wstepie utrata mieszczanskiego repertorium pom-
nikowego w farze miejskiej uszczupla w sposob zasadniczy naszg wiedze
1 mozno$¢ wyjasnienia roli mieszczanstwa w sztukach plastycznych Poznania,
3ej roli ideologicznej, ktéra, acz bedac wyktadnikiem walki w warunkach
antagonistycznych z porzadkiem feudalnym, nie jest pozbawiona — co pod-
kresli¢ wypada — eksploatatorskiej postawy wobec warstwy plebejskiej i klasy
chtopskiej.

Jezeli scene Poktonu Pasterzy z tryptyku w Polajewie (1572) zamienia jego
twérca, mistrz cechowy poznanski Mateusz Kossior, w pasterskg sielanke,
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Ryc. 7. Poklon pasterzy. Potajewo. 1572

z przybranymi w owcze sko6ry mtodziencami o greckich pozach, to te buko-
liczne i fauniczne nuty brzmigce w tym dziele sg wyrazem wprawdzie natural-
nosci i prymitywu, ale nie solidarno$ci z prostym, zyjacym na tonie natury
ludem i nawet bez oznak zrozumienia jego sytuacji. Jest to raczej wierzenie
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o wyzwolonym, idyllicznym zyciu, w ktérym jego pozytywng cechg jest laicy-
zacja wyobrazen, Swiadomo$¢ przywigzania do zmystowego $wiata, pozytywny
nowy stosunek do natury instynktow. Jest to etap sielanki Kochanowskiego.
Po tej linii bukolicznej faunicznej sfery idzie tez znakomity ztotnik i grafik
poznanski, stawny w Swiecie swymi ksiegami wzoréow dekoracyjnych Erazm
Kamien, przekazujacy wczesnie, bo juz w roku 1552, swe wzory groteski po-
wiazane z wyobrazeniami satyréw i faunéw lesnych dla uzytku catej plastyki
polskiej tego czasu.

Natomiast sztuka typograficzna powaznego odtamu reformacji poznanskiej,
idagca od krakowskich jeszcze wydawnictw hegendorfowskich drukéw, o poste-
powej metodzie pedagogicznej, poprzez kancjonaly krélewieckie Seklucjana
Z muzycznym opracowaniem Wactawa Szamotulczyka, az po wydania Cycero-
nianskich listow i gramatyki tacinskiej Alvara, tloczonych w oficynie tra-
gicznie zdeptanego przez kontrreformacyjne sity jezuickie bohaterskiego Mel-
chiora Neringa, majg wymowe powazng opartag na estetycznych przestankach
drukéw humanistycznych, kompozycyjnie jasnych, humanistycznie pieknych.

I w chwili kiedy ztamany zostaje w r. 1578 humanistyczny, reformacyjny
kierunek oficyny JNTeringa, kiedy juz od szes$ciu lat niezalezna od teologicznych
dogmatéow mys$l zostaje zdruzgotana przez bezwzgledna, nietolerancyjna, anty-
humanistyczng postawe Towarzystwa Jezusowego, kiedy instytucja ta odwaza
sie rozerwa¢ mury miasta dla wybudowania swej siedziby, i rezyseruje tumulty
w miescie, w tym momencie, tj. okoto 1580, wchodzimy w Poznaniu na zstepu-
jaca linie kultury Odrodzenia. Whrew pozorom, mimo znakomitych wysitkéw
uczonych poznanskich tego momentu, mimo gospodarczego jeszcze dobrobytu,
coraz silniej podwazanego przez paAszczyzniany system, pojawiajg sie w dzie-
dzinie nadbudowy zjawiska stopniowej ingerencji reakcyjnego czynnika spiry-
tualistycznego, dyktowanego przez Tridentinum i wspomagajgcego ideologie
feudalng z wykorzystywaniem licznych elementow, ale tylko elementéw huma-
nizmu etapu poprzedniego. Szlachta osiadta w miescie, dawna sojuszniczka
dysydentéw poznanskich, wycofuje sie ze swych postepowych pozycji, gdyz
korzysci osiggane z wyzysku panszczyznianego chtopa zwalniajg jg teraz od
Walki reformacyjnej, antywatykanskiej; tak samo postepuje patrycjat miejski,
ktérego reprezentacja w radzie, a wiec mozno$¢ nadzoru i regulacji czynnosci
gospodarczych, uzalezniona zostaje od ortodoksyjnej, katolickiej postawy. Jest
to chwila ostatecznego rozwarstwienia klasy mieszczanskiej. W gmachu Goér-
kéw, ktéry stanowit miejsce schadzek i publicznej dyskusji znakomitych
uczonych mezéw reformacji, osiada zakon benedyktynek. Miejsce przemoca
zlikwidowanej oficyny neringowskiej najmuje wzieta na wylgczne jezuickie
Potrzeby oficyna Wolraba, z ktérej wychodzg juz od 1578 r. jezuickie wydania
kontrreformacyjne Jakuba Wujka i spekulacyjno-mistyczne publikacje szer-
mierzy potrydenckiej ortodoksji. Wykorzystane zostajg tam wprawdzie nie-
kiedy ilustracje z dawnych drukow dysydenckich plebejskiego kierunku, jed-
nak teraz bywajg podane w biyskotliwych, bujnych, manierystycznych
oprawach, gubigcych istotng tres¢ Pisma.

Dekoracyjna obfitos¢ cechuje teraz pomniki nagrobne feudatdéw duchow-
nych w Poznaniu, by wymieni¢ biskupa Kos$cieleckiego (t 1598), ktdrego postaé
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lezaca jakby gubita sie w opleceniu o0zddb z piszczeli, klepsydr, kariatyd i del-
finbw. W dzietach p6zniejszych, kiedy po 1600 r. narasta nowa, operujgca baro-
kowymi efektami fala kontrreformacyjna, ktéra skrzetnie wykorzystujgc dla
swych celéw wielkie zdobycze Odrodzenia, nadaje dzietom sztuki akcenty nie
znanego dotad patosu, rzezba pomnikowa upraszcza, monumentalizuje swoj
wyraz dla bardziej wzmozonego oddziatywania agitacyjnego na rzecz oligarchii

w katedrze, Opalinskiego w Sierakowie).

Ryc. 8 Trumna A. Czarnkowskiego w Czarnkowie; jeden z reliefow z 1G% r.
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Kontrreformacja szczeg6lnie niszczacy- wplyw wywarta na malarstwo,
tamiagc szereg niewatpliwych talentéw, pojawia sie dewocyjne anegdociarstwo,
jaki§ —e zeby tak powiedzie¢ — odpustowy realizm, ktéry przecina ogdtowi
malarzy drogi do nowozytnego, pogtebionego realizmu XVII wieku. Skrajne
postacie kontrreformacyjnej wizji stworzyt w Poznaniu Krzysztof Boguszewski
w takim choéby apokaliptycznym ,Niebieskim Jeruzalem", gdzie zastyga unie-
ruchomiony i wyjety spod dziatania czasu schemat feudalnej organizacji ze
Swietymi roznej klasy, ze skomplikowang hierarchig aniotdow i nieogarnietym
mrowiem anonimowej rzeszy wiernych, potraktowanej jako mgtawe tto wy-
Scietajgce cate pole obrazu.

W zrastajagce zaufanie kulturalne klas zaleznych, bedace nastepstwem hege-
monii magnackiej, a powodujgce upadek kulturalny réwniez samej szlachty,
stwarza teraz sytuacje, w ktorej Srodowisko miejscowe artystéw nie moze
sprosta¢ zadaniom rozwijania czy choéby utrzymania postepowej linii rozwoju.
Redukcji celow towarzyszy redukcja srodkéw i umiejetnoSci warsztatowych.
Rzut oka na liczne dzieta poznanskich mistrzéw po r. 1600, pokazane niedawno
na wystawie malarstwa w poznanskim Muzeum Narodowym, wystarcza do
stwierdzenia stagnacji tworczej w miesScie.

W tych warunkach magnateria jest jedyng w naszych warunkach warstwa
feudalng, ktéra zdolna jest utrzyma¢ wyzszy standart kulturalny. Dla niej
rozwija sie portret, np. Czarnkowskiego czy Radomickiego, ktory o warstwie
~j, o0 jej bucie i bezwzglednosci powiedzie¢ nam moze tyle samo, ile wynie$¢
mozemy z pisanych zrodet literackich. Dla niej, dla jej chwaty, na jej zlecenie
rzemiesinik poznanski, ztotnik, konwisarz czy ludwisarz wykonuje paradne
trumny cynowe (Czarnkéw), ptyty memoratywne, potezne sprzety liturgiczne.
Renesans sie zatamuje, wielkie jego osiggniecia humanistyczne, stuzgce zwy-
czajnemu realistycznemu stosunkowi cztowieka do S$wiata, zostajg wyparte
Przez sily reakcji. Granicg gorng catego okresu bedzie dla Poznania r. 1651,
tji- 6w moment, kiedy zostanie potozony kamien wegielny pod budowe potez-
nego kosciota i kolegium jezuickiego wedtug projektéw muratora poznan-
skiego Tomasza Poncino, fakt, ktéry jednoznacznie naswietla kierunek roz-
boju kultury umystowej i artystycznej miasta w dobie baroku.

Tak wsrdod licznych elementéw S$cierajgcych sie i walczacych w okresie
Poznanskiego Odrodzenia, w obfitym plonie jego produkcji plastycznej i wsréd
zawiktanych splotéw jego linii rozwojowej, rozpozna¢ mozemy wkiad tworczy
\ wazny dla dalszego postepu, wzniesiony przez $rodowisko, i sity, reprezentu-
jace najwieksze zaawansowanie na drodze do przezwyciezenia nie tylko kul-
tury, lecz catej formacji feudalnej.

Sztuke polskiego, a w tym i poznanskiego Renesansu, stworzonego w stuzbie
nnasta, realistyczne rzemiosto rzezbiarza i malarza, ktérzy wypracowali je
w mysl ideowych, spotecznych i praktycznych wymogdéw, stawianych przez
w*asng epoke i $rodowisko — te warto$ci Renesansu winna sobie przede
Wszystkim przyswaja¢ rosngca sztuka nowej Polski, przed ktoérg stoja po-
dobne zadania, wynikajagce ze $wiadomego uczestnictwa w wielkim dziele
budowy socjalizmu.
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