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etap w procesie przenoszenia form gotyckich na nasze ziemie. | jezeli nawet jego
problematyczny uktad dwunawowy nie znalazt szerszej kontynuacji w architekturze
polskiej — bo i przewazajaca rola kazania nie rozpowszechnita sie na tyle i nie
przetrwata — to nie umniejsza to znaczenia omawianego zabytku, jako jednego
z wybitnych dziet wczesnego gotyku w Polsce.

EUGENIUSZ LINETTE

NAJDAWNIEJSZA SALA TEATRALNA POZNANIA

1

Artykut niniejszy jest fragmentem wiekszej pracy posSwieconej dawnym teatrom
Poznania. Najwiekszy nacisk potozono w niej na wyposazenie techniczne budynkow,
tak wazne dla typu i poziomu zycia teatralnego rédznych epok, a tak zaniedbywane
dotychczas w naszej nauce o teatrze.l

Zagadnienia, dotyczace teatru w dawnym Gimnazjum Marii Magdaleny, wydajg sie
takze szczeg6lnie wazne dla historyka Poznania. Wiaza sie one z zyciem teatralnym
miasta w czasach stanistawowskich, niepodejrzewanym do niedawna przez badaczy.
W okresie tym wystepowaly tymczasem w Poznaniu co najmniej trzy zespoty zawo-
dowe3 w statej sali teatralnej, wyposazonej w — nowozytne w kazdym razie — urza-
dzenia typu sukcesywnego.

Pojecie sceny sukcesywnej przeciwstawia sie w nauce o teatrze scenie symulta-
nicznej. Technika symultaniczna wywodzita sie z tradycji sredniowiecznych i pole-
gata na jednoczesnym umieszczaniu obok siebie dekoracji przedstawiajacych rozne
wystepujagce w dramacie miejscowosci i pomieszczenia. W epoce Odrodzenia, dzieki
zdobyczom nauk przyrodniczych, potozono podwaliny pod nowoczesng nauke o per-
spektywie, do tych czasow prawie nieznang. Zrekonstruowana przez uczonych hu-
manistow scena teatru starozytnego ustapita tez wowczas rychto miejsca nowym
typom dekoracji malowanych perspektywicznie na ptétnie.

Poczatkowo ustawiano je na nieruchomych drewnianych ramach. Juz wkrdtce
jednak ramy uruchomiono, co umozliwito wymiane jednej dekoracji na nastepng,
a to wiasnie charakteryzuje scene sukcesywna.

Trafnie nazwat ten proces Willi Flemming zwyciestwem kulis.3

Dokonato sie ono zasadniczo na gruncie teatru dworskiego, nie odbyto sie wiec
w fazie poczatkowej bez nawigzania do tradycji starozytnych. Zuzytkowywano mia-
nowicie informacje rzymskiego architekta Witruwiusza, z ktorych sie dowiedziano,
ze teatr starozytny stosowat czesciowe zmiany dekoracji. Srodki wiec poznane u Wi-
truwiusza przeszczepiono do dworskiego teatru wioskiego.

Srodki te to graniastostupy o podstawie tréjkatéw réwnobocznych, obracajace sie
dokota wiasnej osi. Kazda z trzech $cian tych graniastostupow zawierata czes¢ innej
dekoracji, w sumie tedy znajdowaly sie na wszystkich urzadzeniach trzy kompletne
obrazy sceniczne, mogace nastepowaé po sobie poprzez jednoczesne obroty wszyst-
kich osi. Sciany graniastostupéw sporzadzone byty z ram drewnianych, na ktérych

1 Potrzebe tego rodzaju opracowah uzasadni! szczegétowo Leon Schiller w prospekcie Pa-
m>etnika Teatralnego, wydanym w roku 1951

! Zob. note na koncu tego szkicu.

1 W.Flemming, Der Sieg der Kulisse, Das Deutsche Theater, 1923/24, s. 109—117. Wspom-
niat u nas o tej pracy L. Simon, Z dziejow teatru polskiego w Gdansku. Gar$¢ notatek.
Rocznik Gdanski, 1932, 240.
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rozpinano zamalowane ptotna. Stad tez pochodzi i nazwa urzadzen: telari, od tela
— ptétno.

Telari ustawiano w dwoéch rzedach, stosujgac sie do praw perspektywy w ten sposéb,
ze im bardziej poszczeg6lne pary oddalaty sie od widzow, tym bardziej zblizaty sie
do siebie. Obraz tak uzyskany zamykat tzw. prospekt, stanowigcy jedng duza, za-
malowang ptaszczyzne. | prospekt mozna byto zmieni¢ na oczach widzéw, tylko juz
nie ruchem obrotowym, ale poziomym, horyzontalnym. Sktadat sie on bowiem
z dwoch czesci, rozsuwanych na boki sceny tak, jak rozsuwajg sie dwuczesciowe
drzwi, odstaniajac przygotowany za nim prospekt nastepny4

To, jak sie okazato, byt typ przysztosci. Z czasem bowiem zastgpiono niezbyt wy'
godne telari ramami, dziatajacymi w ten sposéb, w jaki pierwotnie poruszano pro-
spekty, ulepszajagc to urzadzenie nieustannie.

Tak wiec umieszczono ramy na wozkach poruszajgcych sie pod podtogg (ramy
wystawaly ponad podtoge w wycietych do tego celu szczelinach). Jasne staje sie
teraz pochodzenie nazwy urzgdzen: coulisse, to po francusku wiasnie rowek, w kto-
rym poruszajg sie np. rozsuwane drzwi (porte a coulisse). Sprzezono wreszcie ze sobg
pary wozkow w ten sposdb, ze kiedy pary, nalezagce do jednego obrazu, rozjezdzaty
sie na boki, wjezdzaty jednocze$nie na scene inne pary kulis z dekoracjg nastepna-

1Zob. ryc. nr 1 zaczerpnieta z ksigzki: P. Son r el Trait¢ de scenographie. Paris 1943, s. 35
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Urzadzenia te zmechanizowano, #aczac wszystkie woézki z jedng ling nawinietag na
bebnie. Beben ten za$ uruchamiano przez rozwijanie innej, silnie obcigzonej liny 5
Tak to ustalit sie w technice teatralnej typ znany w terminologii niemieckiej pod
nazwg zmiany otwartej, offene Verwandlung, w terminologii francuskiej m change-
ment a vue. Changement a vue, a wiec zmiana na oczach widzéw, bo jeszcze w po-
czatku wieku X1X za nieprzyzwoito$¢ wobec publicznosci uchodzito w wielu teatrach
zapuszczenie kurtyny przed koncem przedstawienia.

Telari wprowadzono na wtoskie sceny dworskie w koncu wieku XVI. Ze sceny
dworskiej przejat je teatr szkolny.

Wiemy juz dzi$, ze teatr szkolny jezuicki nie byt wcale sztukg tak statyczng, jak
to sugerowal Windakiewicz. Przeciwnie, jedna z tajemnic powodzenia jezuitow jako
organizacji polegata na przystosowywaniu sie do zastawanych sytuacji i ich zmian.
W pierwszej wiec fazie swojej dziatalnosci teatralnej postugiwali sie jezuici, zwtasz-
cza w inscenizacjach na wolnym powietrzu, sceng symultaniczna.

Z chwilg kiedy telari osiagnety swe najwieksze powodzenie, zainteresowali si¢ oni
tym wynalazkiem gorliwie. Maciej Sarbiewski ogladat go oczywiscie w kolegium
izymskim i opisat po powrocie do kraju w swej poetyce z r. 1626 Zadomowit sie wi-
docznie w polskim teatrze konwiktowym, skoro jeszcze w wieku XVIII z wszelkg
Pewnoscig postugiwano sie nim w jezuickim teatrze lubelskim 7. O ile bowiem do-
Swiadczenia Sarbiewskiego byty do$¢ wczesne, o tyle osiemnastowieczne daty lubel-
skie sg p6zne — telari zaczely sie przezywac juz w drugiej potowie w. XVII. W wieku
nastepnym wiele jezuickich teatrow europejskich przechodzito na system kuli-
gowy. System dodajmy — ktdry od 1646 (z pewnoscig) znany byt takze i pplskiemu
teatrowi dworskiemu, stosujgcemu poprzednio telari.8

2

Sprawdzmy teraz, jak realizacje podobnych urzadzen mogly wyglada¢ w Pozna-
niu.

Niewiele potrafimy powiedzie¢ o teatrze w Akademii Lubranskiego, czynnym
WW XVIILL

Znacznie lepiej orientujemy sie w sprawach dotyczacych teatralnej dziatalnosci
Poznanskich jezuitbw Wiemy, gdzie znajdowat sie teatr w ich starym kolegium,

Zob. ryc. nr 2 z tej samej ksiazki, s. 165.

* K. M. Sarbiewski, De perfecti poesi, Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 1446.
Poi’, s. Windakiewicz, Teatr kolegiéw jezuickich w dawnej Polsce. Krakéw 1922, s. 5;

I. Riezanow, K istorii russkoj dramy. Poetika M. K. Sarbieskago po rukopisjam Muzeja
n*Czartoryjskich w Krakowie. Niezin 1911. Autor artykutu postugiwat sie przektadem polskim
poetyki, przygotowanym na zlecenie Instytutu Badan Literackich przez Mariana Plezie pod
redakcjg Stanistawa Skiminy. (W maszynopisie).

Windakiewicz, op.cit, s. 89; L. Zalewski, Teatr kolegium Jezuitéw w Lublinie.
Lublin 1938, s. 9.

Teatr Wiadystawa IV na zamku w Warszawie urzagdzono w roku 1637. O jego wyposazeniu
echnicznym pisat w roku 1643 Jarzebski. ,Jedne kunszty na d6t schodzg, / Wagami do
kory wchodzg; / Drugie szruby obracaja / W mgnieniu oka za$ zwracajag". Poczatkowe dwa
wiersze odnosza sie oczywiscie do tzw. flugéw, tj. urzadzen pozwalajagcych aktorom unosi¢ sig
Ponad sceng. Dwa nastepne s3a rowniez jednoznaczne: obracaty sie tylko telari. Flemming
J 1,SZnie wiec watpit, czy postugiwano sie w Polsce kulisami przed zbudowaniem w roku 1646
v Gdansku okoliczno$ciowego teatru, w ktérym zastosowano je juz z pewnoscig (nawiasem
Aowigc wczesniej niz w Niemczech). Tekst Jarzebskiego podat M. Rulikowski. Dawne
krachy i sale teatralne w Warszawie. Warszawa 1918, s. 9. Por. takze Z. Raszewski, Scena
catru staropolskiego, Pamietnik Literacki, 1953, nr 1. »

18rtL- s *m ° nt Dykcjonarz teatrow polskich czynnych od czasow najdawniejsz&/_ch do roku
w. warszawa 1935, s. 66. W budynku przy ul.” Lubranskiego 1 (Ostréw Tumski), s*uzacym

K Archiwum Archidiecezjalnemu, sala, w ktérej urzadzano przedstawienia teatralne, miescifa.

3l Przeglad Zachodni
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zbudowanym w r. 1572. Gorzej, jeSli chodzi o naszg wiedze w zakresie urzadzenia
technicznego sali na pierwszym pietrze tego kolegium.10

Sa to sprawy zupetnie jeszcze dzisiaj nie zbadane, mimo to przypuszcza¢ nalezy,
ze przedstawienia, wykonywane w niej na przetomie w. XVI i XVII, poza technike
symultaniczng nie wychodzity. 11 Podtrzymywacé nalezy oczywiscie to przypuszczenie
w stosunku do przedstawien na wolnym powietrzu, a wiec na Starym Rynku (w roku
1577), czy na cmentarzu kos$ciota Marii Magdaleny (w r. 1579).122 Dopiero p6zZniej
zastosowano chyba w tym teatrze scene sukcesywna.

By¢ moze, ze stato si¢ to dopiero w r. 1676. W kazdym razie pod ta data kronikarz
kolegium zanotowat jako rzecz godng uwagi zmontowanie nowej sceny w auli szkoty.
Byto to dzieto rektora Barttomieja Wasowskiego (1617—1687), znanego architekta,
autora drukowanej rozprawy o architekturze. Wyrazenia uzyte przez kronikarza
dopuszczajg tylko jedno tlumaczenie notatki: w r. 1676 scena poznariska wyposazona
byta z pewnoscig w 4 pary telari.13 Nic dziwnego, ze poetyka poznanska z r. 1691
poswiadcza znajomos$¢ sceny sukcesywnej.}4

Przejasnia sie nieco sytuacja, kiedy uwage nasza kierujemy na sprawy w. XVIII.
Szkota jezuicka mie$cita sie juz wowczas w specjalnie do tego celu przystosowanym
budynku, lezacym naprzeciw do dzi$§ zachowanego gmachu kolegium. Zaczeto go
budowa¢ w koncu wieku poprzedniego, liczne jednak przebudowy ukonczono osta-
tecznie w r. 1766.155 Scene urzagdzono prowizorycznie w r. 1692, remontowano w roku
1748, a i pod r. 1766 zanotowal kronikarz, ze aula przeznaczona do przedstawien
teatralnych byta teraz urzadzona bardzo wygodnie co jest zgodne z wiadomosciami
z innego jeszcze Zzrodta, mowigcymi o teatrze obszernym.

Widownia jego miata trzy rzedy siedzen, do kazdego rzedu prowadzito osobne
wejscie. Przypuszcza¢ nalezy — dodajmy — ze byly to miejsca dla wytworniejszej
publiczno$ci. Reszta, do$¢ ttumnie zjawiajgca sie na publicznych przedstawieniach
szkolnych, stata zapewne za krzestami,7.

sie na pierwszym pietrze. Zob. Raporty generalnych wizytatorow z r. 1774 Wydal T. Wierz-
bowski. Warszawa 1906. (Komisja Edukacji Narodowej 1773—1794, zeszyt 24), s. 21: K. Ma-
zurkiewicz, Akademia Lubranskiego w Poznaniu. Szkic historyczny, Wiadomosci dla
Duchowienstwa, 1926, nr 7—9, s. 22.

Budynek, o ktérym mowa, znajdowat sie¢ juz na miejscu pézniejszego, osiemnastowiecz-
nego kolegium, obecnego gmachu Wojewd6dzkiej Rady Narodowej, ul. Gotebia 1 Zob. C. Pi"
lichowski, Kultura umyslowo-llteracka Poznania 1570—1595. Poznan 1937. (Praca magisterska
w maszynopisie). Biblioteka Seminarium Historii Literatury Polskiej U. P., rkps 104, s. 150—15L

N Flemming udowodnit powolne przechodzenie jezuitow od zastanej przez nich w wieku
XVI1 sceny symultanicznej do sukcesywnej. W. Flemming, Geschichte des Jesuitentheaters
in den Landen deutscher Zunge. Berlin 1923. Schriften der -Gesellschaft fur Theatergeschichte,
t. 32. Etapem posrednim byta, wedtug Flemminga, scena, ktéra do naszych czaséw dotrwata
w widowiskach pasyjnych w Oberammergau. Z pewno$cig ten sam typ reprezentuje ogromna
scena kolegium jezuickiego w Rennes, ktorej wizerunek zamiescit L. Gofflot, Le Theatie
au collége du moyen age a nos jours. Paris 1907 ,s. 64.

UPiiichowski, op. cit, s. 162

N ,Erectum atque pegma artlficiosa curiosum perspectiva octo nixum columnis". Historia
Collegii Fosnaniensis Societatis Jesu ab anno 1669—1771, Biblioteka Jagiellonska w Krakowie,
rkps 5198, k. 16. — O tym, ze wyraz ,,pegma“ oznacza w tym konteks$cie urzadzenia teatralne,
poucza Totius Latinitatis Lexicon et cura Jacobi Facciolati opera et studio Aegidii For-
ce1llini alumni seminarii patarini lucubratum. Tomus 3. Schneebergae 1033, s. 325.

u Compendium Humaniorum Literarum Scilicet Artis Grammaticae Poeticae ac Rhetoricae.
Posnanlae 1691. Biblioteka Polskiej Akademii Umiejetnosci, rkps 557, a wiec nie 11638, jak
podat Windakiewicz, ktéry wspomniat o niej, op. cit., s. 5—7. — ,Fiant in illo contlnuae mu-
tationes visibilium*“ — czytamy na karcie 35 tego rekopisu w uwagach poswieconych scenie-

B Historia, k. 29, 30, 57, 211

“ Ibid., k. 58—58v., 103, 211

1 Zob. note na koncu tego szkicu.
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Ryc. 2. Technika_ zmiany otwartej w teatrze kulisowym.
Rekonstrukcja P. Sonrela

Miejscowa, osiemnastowieczna twoérczo$¢ dramatyczna daje nam pewnos$¢, ze scena,
ktérg patrzato sie z tej widowni, byta typu sukcesywnego. Nawet na odcinku
Poznanskim wida¢, jaka droge odbyli jezuici w dziedzinie teatralnej: od dramatéw
ewocyjnych z przetomu w. XVI i XVII wiodta ona tutaj do utworéw Jana Biel-
leg0> Antoniego Przeradzkiego, Michata Haczynskiego czy Antoniego Strachwitza.

3'*
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Nie mozna o tych ostatnich powtorzy¢ juz uwag, ktére nasunety sie Stenderowi-
Petersenowi:

Das Princip der Ortseinheit ist im Mauritius ebensowenig befolgt wie im Eu-
tropius, 18

W dramatach Bielskiego i Przeradzkiego wptyw poetycki klasycystycznej jest w, 1-
doczny: akcja ich nie wykracza poza obreb konwencjonalnego patacu (palajs a Vo-
lonte). Tradycje jednak barokowe przejawiaty sie w 6wczesnych przedstawieniach
w inny sposob.

W drugiej potowie w. XVII zywe juz byly wsrdod jezuitow zainteresowania no-
wymi zwycieskimi typami widowisk teatralnych: opery i baletu. W Polsce nie osia-
gnety one, zdaje sie, tego natezenia np. co we Francji. Autor poetyki poznanskiej
z r. 1691 wiedziat jednak, ze do réznych typéw dramatu nalezy takze

Italicus per musicam vel cantum affectus explicans cum actione aliqua 10

W w. XVIII w kolegium poznanskim interesowano sie bardzo dziatalnoscig refor-
matordw jezuickiego teatru francuskiego: Gabriela Le Jay (1662—1734), Jana du Cer-
ceau (1670—1730) i Karola Porrse (1675—1741). Wszyscy oni przyznawali znaczng
role muzyce i tancowi, a nawet sami uktadali balety.2

W Poznaniu mamy przede wszystkim do czynienia z wstawkami pantomimicznymi
i baletowymi, mianowicie w postaci intermediéw owych klasycyzujgcych dramatow.
W teks$cie , Tytusa Japonczyka" Bielskiego, wystawionego w Poznaniu 24 lutego
1748 r., zaznaczono wiec wyraznie:

Scena na Patacu Kréla Morydona. Intermedia odmiane proporcyonalng
rzeczy maig2l

Z tekstu tez wiemy, ze po pierwszym akcie tego dramatu nastepowata pantomima
przedstawiajgca

Japonczykow ChrzesScian miedzy lasy przed przesladowaniem uchodzacych2

W ,Apoloniuszu” urozmaicaty one rowniez akcje majgca za tto ,Patac Cesarza".
Tym razem plasali — zapewne przy wtdrze muzyki instrumentalnej:

Kaptani. Alkon z synem, Faunowie. Niobe z synami. Apollo. Wiary, Mitosci,
Stawy, Geniusze23

A wiec — faunowie w kazdym razie — znowu nie w patacu, ale w lesie. Takie
zmiany dekoracji, z patacu na las, mozna byto oczywiscie z tatwoscig wykonywac,
stosujac telari, ktérych uzycie poSwiadczajg wspdiczesne zrédia lubelskie.

B A. stender-Peters$Sen, Tragoediae Sacrae. Materlalien und Beitrage zur Geschichte
der polnisch-lateinischen Jesuitendramatik der Frtihzeit.” Tartu (Dorpat) 1931, s. 107. MoWi*
oczywiscie o twdrczosci poznanskiej z lat 1599—1604 (wedtug chronologii Petersena), zawartej
w rekopiSmiennym kodeksie przechowywanym w Upsali.

1 Compendium, k. 35 /

“ Windakiewicz wiedziat o tafncu i muzyce w teatrze jezuickim, nie przypuszczal jeanax
zwigzkéw z operg i baletem. Przypomniat nam teraz te sprawy, uwzgledniajac oczywiscie
wspomniang w tek$cie ewolucje, S. Pigonh, Z dziejow dawnego teatru szkolnegol Pamietnik
Literacki, 1952, nr 1/2. W Poznaniu wystawiono w w. XVIII szereg utworéw Poiréego (teksty
zachowaty sie w rekopiSmiennym repertuarze, Biblioteka Polskiej Akademii Umiejetnosci,
rkps 729. Por. Simon, Dykcjonarz, s. 66). Przedrukowano takze w Poznaniu jego rozpraw?
teoretyczng: Caroli Poree [sic] sacerdotis e societate Jesu Oratio de Theatro reimpressa. PO'
snaniae. Typis S. R. M. Clari Collegii Soc: Jesu Anno Domini 1748.

n  J. Bielski, Tytus JapoAczyk. Tragedia[. ... ]. W Poznaniu w Drukarni J. K. M. Colle'
glum Societatis Jesu [1748], s. nlb.

“ Ibid., s. 13

MJ. Bielski, Apolloniusz Chr%stosow Rycerz. Tragedya[ ... ]. W Poznaniu w Drukarni
J. K. M. Societatis Jesu [1755], s. nlb.
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Przeciwko technice telari, a za stosowaniem kulis przemawia gar$¢ innych szcze-
gotéw. Tak wiec sprowadzono do Poznania w r. 1718 dekoracje z kolegium wroctaw-
skiego24 gdzie postugiwano sie juz raczej technikg kulisowa Czyz wiec nie dla
kulisowej sceny pisat Bielski swego ,Apoloniusza”, w ktéorym Flawiusz moéwi
w 4 scenie aktu Ill, ,,pobocznego wiezienia nieco drzwi odchyliwszy [... ]“? 2

Jakiekolwiek byty urzadzenia tej sceny, znajdowatly si¢ one na podium, wybiega-
jacym w kierunku widowni w postaci proscenium, co takze teksty wspotczesne nam
poswiadczajaZl. Podtoga powierzchni sceny opadata z wszelkg pewnos$cig w kierunku
widzo6w28 W ten sposéb dostosowywano jg do catosci dekoracji, w ktérych obraz
zmniejszat sie, w miare oddalania sie od widzow, dla uzyskania wrazenia gtebi.

Znajdowaty sie w niej na pewno zapadnie. W ,Syngaredzie”“ Haczynskiego czytamy
w kazdym razie w intermedium:

Skata pokazuie sig, kwieciem y drzewami przyozdobiona, na ktérg gdy stepuie
Geniusz Syngaredy, znagta zapada sig, niknie y natychmiast morze staie sie2.

Znato sie takze na scenie poznanskiej metode stopniowego zaciemniania Zzrodet
Swiatta, a wiec oczywiscie lamp olejnych30.

Ale to juz wszystko, co dzisiaj potrafimy o niej powiedzie¢. Interesuje nas ona
bardzo, przede wszystkim dlatego, ze tutaj w#asnie w r. 1783, (a wiec zaledwie
w dziesie¢ lat po kasacie zakonu), wystapit z inicjatywy Wojciecha Bogustawskiego
pierwszy w Poznaniu polski zesp6t zawodowy: Jozefa Srokowskiego3t Wkrétce
zjawia sie trupa niemieckich aktoréw z Pragi, a po nich wreszcie wtoska, Magri-
niego. Wiosi dawali pantomimy i balety w latach 1791—1793 (latem takze na dzie-
dzincu). Dwa ostatnie spos$rdd tych trzech szczeg6tow nie byty dotychczas znane,
a maja pewng wage. Mozna teraz stanowczo zbija¢ twierdzenie badacza niemiec-
kiego, Gustawa Ehrenberga:

Der polnische Staat ging zu Grunde, ohne dass eine der schénsten und fiir das
offentliche Leben bedeutungsvollsten Bluten der menschlichen Kunst in Posen
sich entfalten gehabt hatte

1l Historia, k. 208. For. E. Waschinski, Das kirchliche Bildungswesen in Ermland, West-
preussen und Posen. Breslau 1926, t. Il, s. 239.

BFlemming, Geschichte, s. 114115

“Bielski, Apolloniusz, s. 29. Mozna w kazdym razie, poprzez analize tekstéw ustali¢
istnienie czterech, stale powtarzajacych sie kompletow dekoracji w kolegium poznanskim,
w w. XVIIl. S3g nimi Patac, Sala, Miasto (ulica) i Las. Wszystkie bardzo typowe dla teatréw
jezuickich w S$wietle badan poréwnawczych Flemminga.

"Bielski, Tytus, s. 12 Mancjusz tutaj najpierw ,Za proscenium mowi“ a potem ,wy-
pada na theatrum*'. Nalezy to tak rozumieé, ze pierwsze okrzyki Mancjusza rozlegaja sie zza
pierwszej pary telari czy tez kulis.

Bzna te praktyke w kazdym razie wspomniana juz poetyka poznanska z r. 1691. ,Theatrum
decliniter descendat ad auditores", czytamy na tej samej wcigz karcie 35

*Biblioteka Polskiej Akademii Umiejetnosci, rkps 729, s. 440.

M ,Tenebrae lente non subito inducantur. Sl erunt inducenda®, czytamy w poetyce poznan-
skiej. Wiemy dobrze, w jaki sposob taka operacje wykonywano, dzieki wspdiczesnym podrecz-
nikom. Ostaniano wiec na przyktad wszystkie lampy jednocze$nie blaszanymi kloszami opu-
szczanymi na sprzezonych ze sobg linkach. Rysunek przedstawiajacy takie urzadzenie zamie-
$cit N. Sabbattinl, Pratica di fabricar scene e machine ne’teatri[.. .] Ravenna 1638, s. 86.
Autor tego artykutu korzystat z wzorowego, homograficznego przedruku W. Flemminga, wy-
danego wraz z ttumaczeniem niemieckim 1 postowiem wydawcy w Weimarze 1926.

1 Trudno powiedzieé, gdzie wystepowat w czasie swego pobytu w Poznaniu, w r. 1715,
pierwszy tu chyba zesp6t zawodowy — Tomasza Ristoriego. O pobycie tym zob. S. Winda-
kiewicz Teatr polski przed powstaniem sceny narodowej. Krakéw 1921, s. 63; K. Konar-
ski, Teatr warszawski w dobie saskiej, Pamietnik Teatralny, 1952, nr 2/3, s. 31. O pobycie
Srokowskiego i nastepnych zespotéw teatralnych, zob. note na koncu artykutu.

*G. Ehrenberg, Das Posener Theater in Sudpreussischer Zeit, Zeitschrift der Histori-
sehen Gesellschaft ftir die Provinz Fosen, 1894, s. 33.
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Ryc. 3. Dawne gim-
nazjum Marii Mag-
daleny w Poznaniu.
W skrzydle prawym,
wschodnim, odby-
waty sig w w. XVIII
przedstawienia
szkolne oraz wyste-
powaty zespoly za-
wodowe: polski, nie-
miecki 1 wioski.
Rzut | pietra. Skala
1:400. Rekonstruk-
cja Z. Zielinskiego.
Fot. R. S. Ulatowski

Zespolty wiec zawodowe objety w Poznaniu teatr konwiktowy. Nic to dziwnego,
stato sie tak nie tylko w odlegtym Lwowies3 czy ZamosciuM ale i w sasiedniej
Bydgoszczy® Czy przejety po nim w spadku takze urzadzenia, nawet jesli byty
nimi tylko telari? | to nie byloby takie zaskakujace. W projekcie (nie zrealizowa-
nym) teatru lwowskiego z r. 1783 wida¢ — tylko telari (razem 14 sztuk, w dwoch
rzedach)

Teatr, charakteryzowany z takim trudem w tych uwagach, zamknieto w r. 1793,
po wkroczeniu wojsk pruskich do miasta (zamieniony zostal na magazyny). Czy
dokonato sie w nim zwyciestwo kulis przed rokiem 1800? Nie potrafimy jeszcze od-
powiedzie¢ stanowczo na to pytanie.

Z pewnoscig stato sie to znacznie pozniej. W latach 1793—1858 nie byto tu mowy
o teatrze, gdyz budynek miescit gimnazjum37. Po przeniesieniu gimnazjum do no-
wego gmachu stary uzyskato Towarzystwo Czeladzi Katolickiej. W r. 1873, w sierp-
niu i wrzesniu, odstgpito ono sale wedrownemu zespotowi wielkopolskiemu Ignacego
Kalicinskiego, ktory wystapit tu z cyklem przedstawien3 Kalicinski nie zdawat
juz sobie chyba sprawy z tego, ze gra w najstarszym teatrze Poznania.

BJ. Fritz, Klopoty teatralne Lwowa w XVIII wieku, Lwéw 1932, s. 3.

3#S. Dabrowski, Teatr w Lublinie i teatry w Lubelskim 1860—1880. Lublin 1929, s. 330-331-

%M. Laubert, Das Posener Theater 1815—1847, w ksigzce: Studien zur Geschichte der
Provinz Posen in der ersten Halfte des XIX Jahrhunderts. Posen 1908, s. 144—145.

PFritz, op. cit, s. 6.

FJ. Heck, Das Gymnasium zu Posen in siidpreussischer Zeit 1793—1807, Zeitschrift der
Historischen Gesellschaft fiir die Provinz Posen, 1886, s. 238. Sala musiata w tych czasach
przechodzi¢ r6zne koleje losu, skoro np. w roku 1808 znowu wojsko w niej kwaterowato, tym
razem francuskie. Zob. J. Staszewski, Z dziejow Gimnazjum PoznafAskiego 1805—1815*
Kronika Miasta Poznania, 1932, nr 2—3.

BKurier Poznanski, 1873, nr 185—199; Dziennik Poznarnski, 1873, nr 187—202.
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NOTA

Zrédiem, ktore, poza przytoczonymi juz w przypisach, przytoczy¢ nalezy dla doku-
mentacji spraw teatru pojezuickiego w Poznaniu, jest Allgemeines Theater-Lexicon.
Leipzig 1839—1846. Na s. 110—112 tomu 6, nie wykorzystanego dotychczas przez
poznanskich teatrologéw wydawnictwa, znajdujemy artykut Posen, sygnowany Kkryp-
tonimem v. W. rz. y.

Takim samym kryptonimem podpisat sie autor kilku innych artykutdw dotycza-
cych Polski w tym stowniku. Czy nie byt nim Otto Korwin-Wierzbicki (1812—1886),
ur. w Gabinie, zamieszkaty pdzniej w Lipsku dziennikarz, dramatopisarz i rewolu-
cjonista?

Wazniejszym od odpowiedzi na to pytanie bedzie chyba stwierdzenie, kto instruo-
wat autora artykutu poznanskiego? Jesli chodzi o wystepy Srokowskiego w Poznaniu,
to poszlaki sg dos$¢ wyrazne. Pierwszy zarejestrowat te sprawy Jozef Muczkowski
(1795—1858), w latach 1819—1827 nauczyciel gimnazjum poznanskiego, p6zniej pro-
fesor Uniwersytetu Krakowskiego. Z jego informacji korzystat Jozef tukaszewicz
w swym Opisie i sam to na s. 127 tomu 1 potwierdzit. Muczkowski nie miat widac
w rekach dokumentéw dotyczacych wyprawy Srokowskiego, skoro w notatce jego
znalazty sie niedoktadnos$ci sprostowane dopiero przez Feliksa Pohoreckiego, ktdry
umowe magistratu poznanskiego z warszawskimi aktorami odnalazt i ogtosit w arty-
kule O poczatkach sceny polskiej w Poznaniu, Kronika Miasta Poznania. 1931. Te
same niedoktadno$ci — rzecz znamienna — odnajdujemy w artykule z Allgemeines
Theater-Leocicon, nasuwa sie wiec przypuszczenie, ze to sam tukaszewicz informo-
wat autora ukrywajgcego sie za pseudonimem v. W. rz. y. Byt on w kazdym razie
gotow do takich ustug, skoro w dtugim liscie pouczat o sprawach poznanskich Kazi-
mierza Wtadystawa Woycickiego, autora Teatru starozytnego w Polsce.

To przypuszczenie wydaje sie wazne: w poczatku w. XIX, zarébwno Muczkowski,
jak i tukaszewicz korzysta¢ jeszcze mogli z ustnej tradycji, dotyczacej wypadkow
sprzed lat Kkilkudziesieciu. Tak by sie ttumaczyly niedoktadno$ci sprostowane przez
Pohoreckiego, jesli mowa o epizodzie Srokowskiego.

Sprawa za$ nie znanego nam dotychczas pobytu trupy niemieckiej z Pragi jest,
dodajmy, bardzo prawdopodobna. W tych wtasnie latach zamknieto w Pradze dawny
teatr przedsiebiorcy Wahra, co go mogto sktoni¢ do podjecia dalekiej wyprawy na
Poinoc. Zob. O. Teuber. Geschichte des Prager Theaters von den Anfangen des
Schauspielwesens bis auf die neueste Zeit. 1 Teil. Prag 1883 s. 362.

Takze i Magrini jest postacig historyczng. Wystepowat on w Warszawie w r 1788,
a dzieki Bernackiemu wiemy takze, co potrafit. Zapowiadat w kazdym razie w sto-
licy, ze ,jako paiazo[!], na linie z drabing, przy muzyce tafnczy¢ bedzie solo oraz
komicznymi gestami przytomnych jak najlepiej stara¢ sie bedzie zabawia¢". L. Ber-
Rack i, Teatr dramat i muzyka za Stanistawa Augusta. Lwow 1925 t. 1, s. 316.

Najwazniejsze wszakze w tym zespole zagadnien oﬂazaz sie dla nas szczegoty doty-
czace sali téatralnej. Tym razem analiza historyka architektury potwierdza przekaz
v-W.rz .

O tym, ze aula spalonego gmachu znajdowata sie w jego skrzydle wschodnim
(prawym na ryc. 4), poucza nas najlepiej nieoceniony Motty. Inz. Zbigniew Zielinski
°raz autor tego szkicu mogli za$ tu stwierdzi¢ z tatwoscig, ze w $cianie zachodniej
auli, dzielgcej jg od korytarza, znajdowaty sie pierwotnie trzy obszerne otwory, stu-
zace prawdopodobnie drzwiom dwuskrzydtowym. Byto ich wiec tyle, ile v. W. rz. y.
Wyliczyt. P6zniej dopiero zamurowano je, wybijajac dwa inne

Pozostaje sprawa -sceny Na szkicu zaznaczono widoczng dzisiaj $ciang, zamykajaca
aule od potudnia. Inz Zielinski stwierdzit, ze S$ciana ta, budowana w kondygnacji
Parterowej na 2,5 cegty (barokowej), wzniesiona zostata na pietrze na 1 cegte, i to
ce8le pruska, pochodzi zatem w gornej swej czesci z w. XIX. Postawiono jg zapewne
A ostatnich dziesigtkach lat ubiegtego wieku, kiedy to takze i te sale wydzierzawit
Kosciét spotce stolarskiej. Nie wprowadzata zadnych zmian na tym pietrze Pan-
stwowa Szkota Sztuk Zdobniczych, uzytkujgca budynek w latach 1920—1939.
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Tak wiec jest rzecza bardzo prawdopodobng, ze scena zajmowata w tym teatrze
salke potozong ostatnio na potudnie od auli. Na S$cianie potudniowej tego pomie-
szczenia pozar odstonit $lady niezwykle interesujace, a mianowicie wielki tuk (Slepy,
tj. nie przechodzacy na wylot), a po kazdej jego 3tronie otwory w dwéch kondygna-
cjach, z tych gorne znowu S$lepe, dolne otwarte. By¢ moze, ze jest to $lad (jedyny
na razie w Polsce na terenie teatru szkolnego) tradycji, wywodzacych sie z renesan-
sowego teatru dworskiego Zamykajgca proscenium rama sceniczna, w postaci staro-
zytnej bramy, byta u nas znana i ceniona jeszcze w w. XVIII, jak tego dowodza
projekty teatréw warszawskich wykonane przez Augusta Moszynskiego. Zob.
T. Mankowski, August Moszynski, architekt polski XVIII stulecia, Prace Ko-
misji Historii Sztuki t. 4, 1928, nr 2, s. 222—225. Note pragnie autor zakonczy¢ ser-
decznym podziekowaniem inz. Zielinskiemu za chetng, fachowg wspotprace.

ZBIGNIEW RASZEWSKI

Z DZIEJOW TEATRU POLSKIEGO W POZNANIU

|
Spoteczenstwo polskie tworcg teatru

Dziwnym sie wydaé moze, ze teatr poznanski do niedawna nie miat swego histo-
ryka, publikacje bowiem, jakie sie z tego zakresu pokazaty, byty raczej bardzo pobie-
znym streszczeniem jego dziejow, nie dajacym nalezytego obrazu wyjatkowej jego
historii. Niedawno wyszta ksigzka dra Z. Grotal przedstawiajagca dzieje teatru
poznanskiego od 1782 do 1869 r., czyli do momentu powstania statej sceny w Pozna-
niu. Dr Grot w ten sposéb usungt przynajmniej czes¢ dotychczasowych zaniedban.
Pozostaje do zbadania okres od r. 1869, okres obfitujgcy w ciekawe wydarzenia, kt6-
rych nie spotykamy w dziejach innych teatrdw w Polsce. Tg zaniedbang dziedzing
zainteresowali sie mitodzi polonisci. Prof. Zygmunt Szweykowski skierowal uwage
studentow na zagadnienia teatralne i z jego seminarium wyszto kilka prac magister-
skich z zakresu teatrologii, w tym kilka poswieconych dziejom teatru poznanskiego.
Opracowanie historii Teatru Polskiego w Poznaniu wymaga sumiennych, cierpliwych
i wytrwatych poszukiwan po czasopismach i aktach archiwalnych. Rezultat tych wy-
sitkow zapowiada sie tak ciekawie i obiecujgco, ze zmudnego tri*du warto sie podjac.

Teatr poznanski jest najmtodszym w Polsce, powstat bowiem najpézniej. Naj-
mniejszg jednak wine ponosi tu spoteczenstwo wielkopolskie. Czynione bowiem
w tym kierunku poprzez wiek XIX niejednokrotne starania stale sie rozbi-
jaty o nieprzejednang postawe wiadz pruskich. Obawiaty sie one oddziatywania
na masy polskiego zywego stowa i jego skutkéw. Istniat staty teatr niemiecki, ktoip®
jednak nie potrafit sie wznies¢ nawet na poziom S$redni i moze dlatego zaledwie
wegetowat. Ludnos$¢ polska do niego nie chodzita, ale skoro zjawiata sie trupa pol-
skich aktoréw, widownia zwykle byta zapetniona. Przyjezdzaty do Poznania rozmaite
zespoty teatralne. Odwiedzat Poznan Wojciech Bogustawski, ktdry swoimi polskimi
przedstawieniami pokazywat nieudolnym dyrektorom teatru niemieckiego, ze mozna
rbwniez w mieScie tym zorganizowaé dobry teatr. Przyjezdzali i inni dyrektorzy,
jak: Milewski, Osinski, Pfeifer, Chetchowski, Zygmunt Anczyc. Przedstawienia
trwaty po kilka tygodni lub miesiecy, najczesciej latem, w czerwcu, bo w tym mie-
sigcu odbywaty sie ,targi wetniane", ktore $ciggaty liczng ludno$¢ wiejskag a
Poznania.

»Z. Grot, Dzieje sceny polskiej w Poznaniu, 1782—1869, Poznan, 1950. (Patrz Przeglad Za-
chodni nr 11—12/51, rec. W. Jakdbczyka).
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