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Koslin — Koslin 1928. —a11. K. Trzebiatowski —mO3$wiaty i Szkolnictwo polskie Nna
Pomorzu Zachodnim w okresie miedzywojennym (1920—1939), wyd. PAN pt. Kon-

ferencja pomorska, Warszawa 1956 r.
KLEMENS TRZEBIATOWSKI

BRECHT NA SCENACH POLSKICH

I. ,OPERA ZA TRZY GROSZE”

Pierwsze wzmianki o Brechcie w prasie polskiej pochodzg z r. 1923 (,,Scena
Polskall styczen) i dotyczag berlinskiego przedstawienia najwcze$niejszej sztuki
poety , Trommeln in der Nacht* (Bebny w nocy). Recenzent na tle uwag do-
tyczacych ekspresjonistycznego dramatu o zotnierzu, ktéry poszukuje osobi-
stego szczescia w wirze powstania spartakusowcow, podkresla niepospolity
talent autora, mtodego Bawarczyka. Blizszy kontakt z tworcg, ktéry w miedzy-
czasie wystawit ,Im Dickicht der Stadtel (W gestwinie miast), ,,Baalall ,Das
Leben Eduard des zweiten von Englandl, zadzierzgniety zostat w kwietniu
1926 r. Wystaw anie sztuk Brechta wymagato, jak zresztg u innych ekspresjo-
nistow, zastosowania nowoczesnych zdobyczy technicznych na scenie. W Pol-
sce warunek ten byt tatwy do spetnienia, poniewaz grano juz ,Kolportagell
Jerzego Kaisera postugujac sie kinematografem. Nic wiec nie stalo na prze-
szkodzie, aby ujrze¢ wreszcie u nas jednego z najwybitniejszych wspétcze-
snych dramaturgdw \ Zainteresowanie teatrem niemieckim bylo w Polsce
zawsze duze Datuje sie ono od czaséw romantyzmu. Dziela Goethego, a szcze-
golnie Schillera byty grane od lat dwudziestych ubiegtego wieku i stale cie-
szyty sie powodzeniem.

Po pierwszej wojnie Swiatowej uwidacznia sie w recepcji repertuaru nie-
mieckiego w Polsce stosunkowo duza rozpietos¢ siegajaca z jednej strony pro-
gramu lekkiego, a z drugiej klasycznego czy wreszcie sztuk awangardowych
zabarwionych ideg rewolucji spotecznej. | tak na jednym kraricu mozna znalez¢
Vioki Baum i Bruno Franka, na drugim za$ Jerzego Buchnera, Fryderyka
Wolfa i Arnolda Zweiga. Ten szczeg6lny ukiad repertuaru nie jest, jak sie
Wydaje, niezalezny od ogdlnego fermentu, ktéry zaznaczyt sie na arenie zycia
spofecznego wraz z wystapieniem dazen rewolucyjnych. Bezpo$rednio wy-
nikat jednak uktad ten z postawy i dazen Owczesnych konsumentéw sztuki
teatralnej — $redniozamoznego i zamozniejszego mieszczanstwa i inteligencji
bardziej radykalnej. Jedno mozna stwierdzi¢ z calg pewnoscig: w kotach te-
atralnych dziatata okoto 1930 r. grupa rezyserdw i artystdw, ktérzy z sympatig
Sledzili dramaturgiczne i rezyserskie eksperymenty spod znaku Piscatora, i to
ostatecznie utorowato droge Brechtowi w Polsce.

Wybdr padt na ,,Opere za trzy groszell na utwdr,.ktéry taczylt w ciekawy
sposob elementy groteski i satyry spotecznej, a poza tym zyskat rozgtos w Swie-

1 Regina Reicher6wna, Bertold Brecht (wywiad) ,Wiadomosci Literac-
kie”, (1926) nr 123.

1# Przeglad Zachodni 1
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cie i co najwazniejsze — odnidst niebywaty sukces kasowy. Do$¢ wspomniec,
ze ,Opere zeoraczall pierwowzor ,,Opery za trzy groszel, grano w Londynie
az tysigc razy z rzedu, ia z brechtowska przerébkag wystepowano w Berlinie
przez trzysta wieczorow.

Zamierzenia Leona Schillera, ktéremu dyrektor Szyfman powierzyt rezy-
serie, biegly w tym kierunku, aby z sielankowej, jezeli chodzi o fabule, para-
frazy wydoby¢ aktualng, ostrg satyre polityczng wpleciong umiejetnie przez
Brechta.

Corka wiasciciela sklepu z przyrzadami pozorujgcymi kalectwa zebrakow
zakochuje sie w przywodcy szajki bandyckiej i w tajemnicy przed rodzicami
bierze z nim $lub. Ojciec, przeciwny temu zwigzkowi, powoduje ujecie ban-
dyty i osadzenie go w wiezieniu. Uwalnia go stamtad zakochana cdrka sze-
ryfa, ale tylko na krétko, bo energiczna akcja i szantaz zastosowane wobec
prezydenta policji, osobistego przyjaciela bandyty, znéw go zaprowadzg za
kratki, a potem pod szubienice. W ostatnim momencie przybywa goniec kro-
lewski z utaskawieniem i dekretem o nadaniu skazanemu tytutu szlacheakiego
i bogatych wiosci.

Wszystko rozgrywa sie wedtug schematu z happy end wigcznie. W te]
konwencjonalnej szacie ukryty jest jednak tadunek buntu, bo oto padaja co
chwila uwagi .podwazajace istniejgcy ustréj, a w songach dokonujg lumpen-
proletariusze ideowego rozrachunku z kapitalistyczng rzeczywistoscig. Bunt ten,
wymierzony przeciwko teatrowi literackiemu oderwanemu od zycia i operetce
fatszujgcej rzeczywisty obraz Swiata, jest istotng trescig utworu, wszystko inne —
pretekstem 2 Tak w kazdym razie odczytat Brechta Leon Schiller. Sam wpro-
wadzit do sztuki rézne uzupetnienia, ktére w istocie nie zmienity zasadniczego
jej charakteru, lecz zaostrzyty tylko jej tendencje. Dowodem posrednim na to,
ze ,,Opera za trzy groszell byta pomys$lana przez jej rezysera i inscenizatora
jako swego rodzaju deklaracja polityczna, byto zaproszenie na premiere osob.
ktdre najlepiej mogty te deklaratywnos$¢ sztuki zrozumiec!3

Premiera odbyla sie 4 maja 1929 r. w Teatrze Polskim w Warszawie-
Widziano tu juz rézne sztuki ukazujgce zycie tzw. nizin spotecznych (Broadway,
Przedmie$cie), ale nigdy nie pozwalaty sobie na takie bezceremonialne pokpiwa-
nie z instytucji spotecznych, np. w scenie przekupywania policjanta albo pokazy-
wania ,,intymnychll powigzan pastora i policji z bandydatmi. Tak np. brzmiaty
zadania zawarte w stowach jednego z songéw cytuje (wedtug Jerzego Waldorffa,
Sekrety Polihymnii, Iskry, Warszawa 1956 r.):

»,Panowie, co uczycie nas uparcie,

Jak zy¢ cnotliwie, jak grzechu sie strzec,
Zechciejcie pierwej da¢ nam wszystkdm zarcie.
Bez tego nic, to najwazniejsza rzecz!

O wy, brzuchaci mito$nicy naszych cnét,

.- Jan Piprek, Bertolt Brecht, ,,Przeglad Zachodni”, nr 11—42, 1950.

3 Leon Schiller, Zyciorys wtasny, nadbitka z ,Pamietnika Teatralnego”,
zesz; 3—4 1955.
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To jedno niech pamieta kazdy, z was:

Whpieirw trzeba zarcie da¢, by zaspokoi¢ gtéd,
A pézniej przyjdzie i na moraty czas!

Niech nedzarz moze wpierw, kiedy potrzeba,
Z wielkiego iboohna wzig¢ tez kromke chleba”.

Po przedstawieniu, zerwata sie burza w prasie. Moze jedna z pierwszych po
i wojnie $w.alowej, ktéra poruszyta szersze kregi publicznosci, bo data obraz
sprzecznosci, nurtujagcych spoteczenstwo w okresie dwudziestolecia. W prasie pod-
niosty sie namietne glosy atakujagce nasza sztuke i kierunek rezyserii, ktory
zamiast, jak moéwiono, fagodzi¢ ,nieprzyzwoitosci“, starat sie je wrecz uwy-
datni¢. Paradoksalny jest fakt, ze w ,,Robotnikull ukazata sie recenzja potepia-
jaca widowisko w sposéb réwnie ostry, jak to uczynit Grzytaiata-Siedlecki
Na Schillera posypat sie -grad zarzutow mowigcych o prowadzeniu agitacji
bolszewickiej, braku poszanowania dla ,prawdziwej" sztuki itp.

Oprécz tego rodzaju gtoséw .znalazly sie i dwa inne, ktérym nalezy przy-
patrzy¢ sie blizej. Antoni Stonimski wyraza zdziwienie z powodu rwetesu,
ktdry sie czyni wokdt tej zabawnej w swojej istocie sztuki * Schillerowi, jego
zdaniem, mozna zarzuci¢ jedynie brak jednolitej koncepcji widowiska. Catosé
w zatozeniu swoim jest sztukg w stylu buffo, razi wiec ponuros¢ i grozny ton
mas, ktory przebijat tu i owdzie. Efekt bytby wiekszy, gdyby sztulka zacho-
wata pogode, a wtedy ironiczne przycinki i wycieczki satyryczne miatyby
skutek wiasciwy. Wtedy, by¢ moze, uniknatby rezyser tez innych brakdow:
piosenki, ktdre tu raczej byty propagandowym dodatkiem, wynikatyby w spo-
sob naturalny z tekstu; aktorzy (Maszynski — Majcher, Modzelewska — Polly,
E. Kuncewicz — Jenny, Samborski — Jonathan Pryszcz) mogliby tatwiej na-
wigza¢ kontakt z tekstem i cieniowa¢ go w zaleznosci od tego, czy wyrazaja
sarkazm, kpine czy zart.

Trudno odmowié stusznosci tym spostrzezeniom. Majg one jednak te ceche,
ze poprzestajg na ocenie czysto estetycznej, nie siegajgc do sfery zagadnieri so-
cjalnych. Socjologia — rzecz jasna — nigdy nie zastgpi estetyki, jedynie adekwat-
nej metody badawczej w sztuce, ale moze utatwi¢ poznanie zjawisk niedo-
stepnych dla estetyki i stworzy¢ dla niej niejako silniejszy fundament.

Tak wiasnie postepuje w swojej ocenie Boy6 Akcje widowiska konfrontuje
on z dosSwiadczeniem zyciowym, sposobem reagowania, a w koncu z okreslo-
nym smakiem czlowieka zyjgcego w Polsce w r. 1929, a nie z jakim$ idealnym
widzem przebywajagcym poza czasem i przestrzenig! Gtéwna mysl Boya za-
myka sie w twierdzeniu, ze w epoce Haendla gayowska opera (1728) ze swoim
Swiatem zebrakdw, ulicznic i bandvtow dziatata odswiezajgco i sielankowo.
Pauperyzacja nie byla wtedy krwawym problemem spotecznym. Widz dwu-

4 Adam Grzymata-Siiedlecki, ,Opera za trzy grosze”. ,Kurier War-
szawski”, 7. 5. 1929.

5Antoni Stonimski, ,Opera za trzy grosze”. ,Wiadomosci Literackie nr 281
(1929).

0 Tadeusz Zelenski (Boy), ,Opera za trzy grosze”, w: Flirt z Melpomena,

wieczOdr dziewigty. Warszawa 1930, s. 70.
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dziestolecia obserwujacy codziennie skutki panujacego ustroju, peten niecheci
do wszelkiego rodzaju przejawéw wyzysku cztowieka przez cztowieka nie moze
sie juz zdoby¢ na dystans, na klamre umownosci tego wszystkiego, co sie dzieje
na scenie. Powstaje pytanie: co zrobi¢, aby zapomnie¢ o ponurej rzeczywisto-
§ci i uniknaé zgrzytu, ktdéry zaktoca odbidr sztuki? Czy zmieni¢ ustr6j rodzacy
nedze, czy charakter widowiska, nadajgc mu wesoty charakter. Ze wzgledow
obiektywnych i osobistej niecheci do prokomunistycznej wymowy schillerow-
skich spektakléw Boy dostrzega tylko te drugg mozliwosc7 Nie liczy sie
z faktem, ze rzeczywisto$¢ — przez niego odszyfrowana — wptywa nie tylko na
odbiorcéw, lecz réwniez na tworcéw, na tres¢ i forme samej sztuki.

Pierwsza wojna $wiatowa i Rewolucja Pazdziernikowa w Rosji zapoczat-
kowaty burzliwy okres walk klanowych, zaostrzajgcych sie z powstawaniem
w roznych krajach europejskich dyktatury faszystowskiej. Rownocze$nie two-
rzg sie liczne partie komunistyczne, miedzy innymi KPP, ktére stajg sie wy-
razem dazen proletariatu i wszystkich sit postepowych. Fakty te stanowig po
pierwszej wojnie Swiatowej tlo dla pewnego nurtu rezyserii teatralnej, ktdry
nie pozostat bez wpltywu na Schillera. Chodzi tu mianowicie o kierunek re-
prezentowany przez Tairowa, Meyerholda i Piscatora. Gtéwng jego mysla
jest potrzeba wigczenia sie teatru do decydujgcej walki proletariatu z burzu-
azja. Stad ostre ataki na mieszczanstwo i otwarta propaganda, utatwiona przez
zniesienie bariery miedzy sceng a widownig. Niektore ujemne skutki tego kie-
runku rezyserii zacigzylty witasnie na widowisku warszawskim. Zabrakio na-
tomiast w przedstawieniu tym tak charakterystycznej dla sztuki metaforycz-
nosci, dalekiej od doraznej agitacji, a mimo to skutecznej w oddziatywaniu.
Nasuwa sie wniosek, ze Schiller niewfasciwie zrozumiat role, jaka sztuka od-
grywa w walce klascwej i przygotowaniu rewolucji spotecznej.

Duszg widowiska jest jednak tekst brechtowski. To wiasnie ten tekst, nie-
zaleznie od tego, jak go sie interpretuje, swiadczy o tym, ze zdrowy Smiech
Gaya czy Thackeraya, w warunkach walki klasowej w systemie kapitalizmu,
jest niemozliwy. Granie tego wiasnie tekstu ,na niby“ nie moze rozjasnic¢
grymasu, chyba ze przemilczy sie w nim calg zywa tres¢. Powstaje raczej
pytanie, czy realizacja utworu tego typu co ,,Opera za trzy groszell, w o6wcze-
snych warunkach polskich byta w ogéle mozliwa. Bieg wypadkéw po pre-
mierze daje niedwuznaczng odpowiedz.

Leon Kruczkowski opisuje we wspomnieniach o teatrach dwudziestolecia,
w jaki sposéb zwalczano w demokracji burzuazyjnej sztuki postepowe8 Po
przedstawieniach sztuki Tretiakowa ,Krzyczcie, Chiny'l (rowniez w rezvserii
Schillera) budy policy:ne odwozity regularnie mito$nikow tej sztuki na Kilku-
godzinne ,wywiadyll W stosunku do ,Opery za trzy groszell zastosowano
metode mniej drastyczng — nozyce. Nazajutrz po premierze Komisariat Rzgdu

TJan Kott, Felietony teatralne Boya. ,,Dialog”, nr 12, 1958.
9 Leon Kruczkowski, W teatrach dwudziestolecia. ,Zydie Literackie”,

nr 49, 1958.
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wezwat dyrektora Szyfmana, zadajac skreslen i zmian tych ustepdw w sztuce,
ktore przedstawialy, jego zdaniem, niektdre zagadnienia polityczno-spoteczne
w ,.tendencyjnym i jednostronnym oswietleniu”. W prasie krajowej9 a na-
wet zagranicznejD posypaty sie na ten temat uwagi, ktére stanowig dzi$
uchwytny dowod roli, jaka odegrata premiera warszawska w budzeniu opozy-
cyjnej Swiadomosci. Dla przyktadu mozna poda¢ komentarz A. Stonimskiego
dotyczacy zadania cenzury, aby policjant angielski nie wystepowat w mun-
durze: Stonimski pisat:

»Czy zwyczaj przebierania policji po cywilnemu — to dalszy cigg rzagdo-
wych (podkreslenie moje — Z. S.) manifestacji pierwszomajowych?... Po-
dobno nie wypada, aby policja mundurowa brata na scenie tapéwki. Ale czy
wypada, aby to robita policja cywilna? Publiczno$¢ mogta dotad sadzi¢, ze an-
gielscy policjanci sg przekupni, obecnie — lepiej poinformowana — sadzi¢
bedzie, ze policja w ogéle bierze tapowki”

Cenzura, podobnie jak i w innych wypadkach, dziatania z systematycznym
uporem, dokonujac coraz to wiekszych zmian, az w korcu ,,nie tylko z ideolo-
gii, ale i z samej ,fabuty nieszczesnej satyry nic prawie nie zostato1112

Tak zakonczyty sie po trzynastu zaledwie przedstawieniach dzieje pierw-
szego etapu inscenizowania ,,Opery za trzy groszell w Polsce. Epilog jest ra-
czej smutny: Schillera za jego ,wystapienie™ zwolniono z zajmowanego stano-
wiska. W poézniejszych dwu probach inscenizacji utworu wyeliminowano zen
wszelkg tendencje spoteczng. Rezyserzy zupeinie o odmiennych przekonaniach
niz inscenizator premiery warszawskiej, nauczeni jego doswiadczeniem, utrzy-
mali utwoér tym razem w duchu ,pogodnego obrazka rokokoIl Schiller oce-
nia te przedstawienia negatywnie i nie poswieca im wiekszej uwagi, a prasa
literacka i teatralna kwituje je .milczeniem 13

Po drugiej wojnie $wiatowej powstaty warunki, umozliwiajgce swobodne
przedstawienie tekstu ,,Opery za trzy groszell i wydobycie z niego wartosci
trwatych. Odtad utwdér Brechta wkroczyt w etap ogolnoludzkich zaintereso-
wan u. Wszystko, co bylo w nim agitacja, bezposrednim pamfletem na kapi-
talzm, schodzi teraz na drugi plan. Zostajag nieSmiertelne typy ludzkie i ich,
historyczne juz, uwagi na temat starego Swiata. Te wiasnie pierwiastki sta-
nowig o zywotnosci tego utworu i o jego popularnosci wybiegajacej daleko
poza granice starego kontynentu. Goscinny wystep teatru czechostowackiego
pod. kierunkiem Emila Franciszka Buriana spotkat sie u nas z ostrg krytyka
za jednostronne naswietlenie utworu od strony propagandowej. Trudno nie li-
czy¢ sie dzisiaj ze wspomnianym juz procesem zmierzajgcym do wydobycia

9 1. S, Cenzura w teatrze. ,,Robotnik”, 11. '5. 1929.

10 Bolszewizm Leona Schillera w soczewce sowieckiej (anon.), ,,Wiadomosci
Literackie”, nr 290 (1929).

1 Antoni Stonimski; j. w.

22 Leon Schiller, j. w.

13 Od redakcji (z okazji przyznania B. Brechtowi miedzynarodowej nagrody
pokoju). ,,Pamietnik Teatralny”, nr 1, 1955.

U Maria Czanerle, Komentarz do nowoczesnosci. ,Teatr”, nr 8, 1956.
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elementéw -og6lnoludzkich w ,,Operze za trzy grosze" i z metaforycznym od-
daleniem, ktére jest jednym z waznych czynnikdw wiasciwego smaku satyry
brechtowskiej.

Udang préba w tym kierunku jest wroctawska inscenizacja Rotbaum-a, z kt6-
rej charakterystyczng cechg byta psychologiczna motywacja postaci i ich dzia-
fan I Bardzo interesujgca byla rdwniez inscenizacja Zofii Jaremowej w te-
atrze kukietkowym ,,Groteskall w Krakowiel. Jedyny uczen Brechta w Polsce,
Konrad Swiniarski, osiggnat jednak w ostatniej warszawskiej inscenizacji
sukces uwazany przez krytyke za najwieksze wydarzenie sezonu. Spektakl,
pierwotnie telewizyjny, zaprezentowat Brechta bez zadnych upiekszen i do-
datkobw z catym pietyzmem dla tradycji, w ktérej wdziek i urok formy
jest tak samo czescig brechtowskiego dzieta, jak rewolucyjna pasja prze-
ksztatcenia Swiata ...”. W sumie przedstawienie to, jak i wszystkie poprzednie
stanowig dowod trwatlych wartosci dzieta Brechta, mimo iz jest ono sztukg
gteboko zaangazowang w walkach swojej epoki.

Il. INSCENIZACJE POWOJENNE | POLEMIKA WOKOL BRECHTA

Wydawatoby sie, ze Brecht wkroczy po 1945 r. triumfalnie na scene, a tym-
czasem zapanowato wokoét niego jak'e$ wstydliwe milczenie. Jacek Friihling
przysyta recenzje premiery ,Pana Puntilillw Zurychu i poleca Brechta goraco
naszym teatrom, ale nikt jako$ po niego nie siegnat. Owszam, dostrzega sie
w jego sztukach tres¢ postepows, rewolucyjnos$¢ spoteczng i nienawis¢ do wojny,
ale ... i tu rozpoczyna sie diuga lista zastrzezen. Pamietano przede wszystkim
0 jego ekspresjonistycznej przesztosci i dostrzegano najrozniejsze S$lady mi-
nionego stylu w jego dramatach i ich inscenizacjach. Pod koniec r. 1952 sy-
tuacja zmienia si¢ nieco w zwigzku z wystepami na scenach Krakowa, todzi
1 Warszawy 80-osobowego zespotu ,Berliner Ensemblell Po jego wyjezdzie
rozwineta sie polemika miedzy zwolennikami jednolitego stylu socrealistycz-
nego a zwolennikami metody dialektycznej, w mys$l ktdrej socjalistyczna tresé
sztuki nroze oblec sie w rézne formy i podporzadkowac sobie elementy réznych
styléw. Najgoretsze dyskusje wywotata inscenizacja ,,Matki CouragelllS ktd-
rej zgodnie przyznawano duze walory artystyczne, ale nie omieszkano tez pod-
kresli¢, ze dramat realizmu socjalistycznego szuka innych niz Brecht form
i rozwigzan.

15 J6zef Kelera, Brecht u Rotbauma, ,,Przeglq_d Kulturalny”, nr 22, 1957.

M Kazimierz Barna$, Brecht odmiodzony. ,Zycie Literackie”, nr 49, 1958.

17 Maria Czanerle, j. w.

BH Vogier, Matka Courage i jej dzieci B. Brechta. ,,Gazeta Krakowska”,
11. 12 1952. — Bolestaw Wojcicki, Matka — Brecht wg powiesci Gorkiego.
»Zycie Warszawy”, nr 311 1952. — Bolestaw Wdjcicki, Matka Courage 1 je?

dzieci. ,,Zycie Warszawy”, :nr 309, 1952. — Roman Szydtowski, Zesp6t Berlin-
ski w Warszawie. ,,Trybuna Ludu”, nr 357, 1952. — Roman Szydtowiski, Pisarz

niemiecki oskarza wojne. ,Trybuna Ludu,” nr 358, 1952. — Le-Be, Matka Cou-
rage. .Dziennik t6dzki”, 16. 12. 1952. — Andrzej W irth, Teatr Brechta w Polsce.
»W Obronie Pokoju”, nr 3, 1953. — Jeszcze o teatrze Brechta (art. polemiczne),

».Nowa Kultura” nr 7, 1953.
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Jedynym recenzentem, ktéry bronit Brechta, byt Pomianowski® rozpatru-
jacy praktyke i teorie teatru Brechta w powigzaniu z historig teatru i kultury nie-
mieckiej. ZarOwno uproszczenie rekwizytow do minimum, jak budowa dra-
matu, a nawet gra aktoréw, dadzg sie¢ wyprowadzi¢ z ogollnych zalozen teore-
tycznych dramatu epickiego. Elementy tego dramatu tkwig gleboko w trady-
cji literatury niemieckiej, zwlaszcza w tworczosci klasykow i romantykdow;
Brecht je tylko rozwija i przystosowuje do potrzeb spoteczenstwa socjali-
stycznego. Ale wiasnie to i poszukiwanie $wiezych form bylo czym$, co nie
dato sie podciagna¢ pod ustalone normy 2.

Tylko nieliczni krytycy potrafili rozszerzy¢ kryteria i, jak Kazimierz Koz-
niewskiz, dostrzec w tworczosci Brechta najlepszg odpowiedz na pytanie,
jaika moze i powinna by¢ sztuka rewolucyjna. Mimo pewnej niecheci do dra-
maturgii Brechta, a szczegdlnie do jego rezyseriiZ2 zwyciezyt praktyczny punkt,
widzenia i w grudniu 1954 r. dano pierwsze powojenne przedstawienie jego
-sztuki ,,Kaukaskie koto kredowe"23 Urokiem widowiska byly dekoracje An-
drzeja Stopki, nawigzujagce do folkloru tatrzanskiego, proste i oszczedne. Na
scenie powial Swiezy wiatr, ktory znidst niepotrzebne rekwizyty i pozwolit
widzom w w ezszym niz dotychczas stopniu skupi¢ sie na grze aktoréw i pod-
da¢ sie refleksji o samej sztuce. Do tego prowokujg tez ,.efekty obcosci” i nie-
zwykty urok przedstawionych' postacid

Krotko po premierze krakowskiej pojawit sie na deskach Gdyni i Gdan-
ska ,,Pan Puntila", przyjety zyczliwie i z podziwem dla kunsztu dramato-
pisarskiego Brechtal Rezyser niezupetnie jednak zrozumiat posiaé Mattiego
i przykroit dojrzewajagcego Figara XX w. na $w:adomego rewolucjoniste.

Po przetamaniu lodéw Brecht dotart w dwa lata po premierze krakowskiej
do stolicy z ,,Dobrym cziowiekiem z Seczuanu®. Sztuka odniosta niezwykty
sukces i doczekata sie, jak zaden inny utwér Brechta, 76 przedstawien oraz sze-
regu pochlebnych recenzjiQd

BJerzy Pomianowiski, Teatr Brechta. ,Nowa Kultura”, nr 1, 1953

D Roman Szydtowski, Pisarz niemiecki oskarza wojne. ,,Trybuna Ludu”,
nr 309, 1952,

21 Kazimierz Kozniewski, Brecht w Warszawie. ,,Przekr6j”, nr 574, 1956.

2 Zbigniew Krawczykowski, Spojrzenie wstecz. ,Teatr”, nr 22, 1956

2B Tadeusz Kwiatkowski, Kaukaskie koto kredowe. ,Dziennik Polski”,
5. 1 1955, _

2 Leszek Herdegen, Uczmy sie mysle€. ,Zycie Literackie”, nr 4, 1955,

5 Roza Ostrowska, Pan Puntila — Brechta na Wybrzezu. ,Pomorze”,
nr 2, 1955.

S Mikotaj Rostworowski, Tak szybko i tak przez strumien. ,Dzi$ i Ju-
tro”, nr 6, 1955. — Stefan Treugull, Dobry czlowiek z Seczuanu. ,Teatr”,
nr 8 1956. — Zofia Jasinska, Cena dobra. ,Tygodnik Powszechny”, nr 15, 1956.
— August Grodzicki, Dobry nie muisi byC zlty. ,Zycie Warszawy”, nr 44, 1956.
— Jan Kott, Zywy czilowiek i bogowiie. ,Przeglad Kulturalny”, nr 10, 1956. —
Stanistaw Grochowisk, Notatki z wyprawy do Seczuanu. ,,Dzi$ i Jutro”, nr 13
1956.
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Chybiona byta natomiast prapremiera Swiatowa ,Szwejka" &, jest to jeden
ze stabszych utworéw Brechta, cho¢ — jak wszystkie sztuki tego pisarza, lekki
i btyskotliwy. Przeniesienie bohatera Haszka z k. c. armii austriackiej do armii
faszystowskiej byto pomystem nieszczesliwym, ktéry stworzyt dysonans roz-
sadzajacy utwor od wewnatrz.

Jedna z najokrutniejszych wojen, a tym samym samo zjawisko, doczekata
sie artystycznie doskonatego oskarzenia w ,,Matce Courage“. Ida Kaminska,
ttumaczka sztuki na jezyk zydowski, rezyser i wykonawca roli tytutowej, obu-
dzita powszechny podziw krytyki teatralnejS Przedstawienie to jednak nie
mogto mie¢ szerszego oddzwieku, totez nastepng polska prapremiere tej sztuki
(pazdziernik 1958) w wykonaniu objazdowego Teatru Ziemi Mazowieckiej
powitano z prawdziwym uznaniem m.

W skréconym przegladzie inscenizacji powojennych brakuje warszawskiej
premiery ,Pana Puntilli“, ktérego stuga zachowat tym razem wiasciwy so-
bie ton i nie byt juz rewolucjonistg na wyrost3

Rzut oka na repertuar teatrow polskich pozwala stwierdzi¢, ze w ostatnich
latach wzrosto zainteresowanie Brechtem. Trzy premiery rocznie, nie liczac
spektakli telewizyjnych i pomniejszych przedstawien uwaza¢ mozna za suk-
ces. .Wzmozone zapotrzebowanie na Brechta w ostatnim czasie miesci sie jed-
nak .raczej w ramach ogolnego zapotrzebowania na nowg dramaturgie. Wyra-
zem tego jest chociazby wystawianie sztuk lonesco, Becketta, Giraudoux. Wy-
stawienie wiec sztuki Brechta nie oznacza jakiego$ wyraznego przezwycieze-
nia oporéw. Opory te miaty, jak juz wspominaliSmy rdézne podtoza. Przed
1955 r. wysuwano zarzuty ekspresjom'zmu, ia po 1957 r. na odwrdét, coraz
czesciej padaja gtosy o jednowymiarowosci socrealistycznej Brechta3> Za-
réowno w pierwszym jak i w drugim wypadku krytycy ograniczajg sie raczej
do powierzchownych uwag. Znani nawet recenzenci piszg o rzekomej pustce
Brechta, a tymczasem jest w nim i problematyka personalistyczna (Maha-
gonny, Dobry cztowiek z Seczuanu), i zagadnienie osobowosci (Do~ry Czto-
wiek) a takze problem wiadzy (Sad nad Lukullusem) oraz prawdy i kompro-
misu (Galileusz). Jest w jego utworach jednak jeszcze co$ wiecej, co czesto sie
pomija: gieboki humanizm i zaduma nad prostym cztowiekiem, ktérego Brecht
nie wydaje na zer egzystencjalistycznei beznadziejnosci, lecz szuka dla niego
wyjs¢ mozliwie jasnych, pewnych i konkretnych.

Ciekawy jest stosunek Leona Sch;llera do Brechta (Teatry berlinskie, 1953).
taczy go z autorem ,Opery za trzy grosze" serdeczna przyjazh od pierwszych

¥ Jan Kott, Niepotrzebna prapremiera. ,Przeglad Kulturalny”, nr 4, 1957.

2B Stefan Treugutt, Matka zabitych dzieci. ,Przeglad Kulturalny”, nr 29,
1957. — Jan Kott, Mutter Courage. ,,Przeglad Kulturalny”, nr 46, 1957.

D Roman Szydtowski, Chlopska markiietanka. , Trybuna Ludu”, nr 324,
1958.

3l Stefan Treugutt, Marti i jego pan. ,,Przeglad Kulturalny” z dnia 25 wrze-
$nia 1958.

3 kTT, Propozycja: Brecht, ,Nowa Kultura”, nr 47, 1958,
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lat ich znajomosci. Schiller porownuje Brechta z ,,demiurgami” nowozytnego
teatru, Szekspirem i Molierem, przyzna ac wyzszo$¢ pisarzowi niemieckiemu
w dziedzinie Scistego kontaktu dramatopisarza i teoretyka teatru z warszta-
tem pracy scenicznej. Polski rezyser okazuje jednak stosunkowo mato zrozu-
mienia dla samej teorii teatru swego przyjaciela, a jego $miate proby reali-
zacji dramatu epickiego traktuje raczej jako dziwactwa. Te teoretyczne roz-
bieznosci dwoch gorgcych zwolennikow teatru zaangazowanego ttumacza pra -
wdopodobnie fakt, ze Schiller po swojej glosnej inscenizacji ,,Opery za trzy
grosze™ w 1929 r. juz ani razu nie podejmowal sie wystawienia Brechta.

Bilans inscenizacyjny teatru Brechta w Polsce jest' na ogoét korzystny. Po-
mijajac przejsciowe nastroje krytykow, ktérzy w przejrzystosci pisarstwa au-
tora , Eo:rego cztowieka z Seczuanu" dostrzegaja ubdstwo, stwierdzi¢ trzeba,
ze Brecht nie schodzi z naszych scen i zyskuje sobie zwolennikbw. Mniej po-
mysiny jest wszakze objaw, ze nie poswieca sie twdércy socjalistycznego te-
atru wiecej uwagi w dziedzinie teorii® Poza pracg Andrzeja Wirtha pt. ,,Pro-
olefnatyka formalna sztuk Brechta" (,Dialog" nr 2, 1957) brak jest glebszych
opracowan z tego zakresu.

Rosngca popularno$¢ utworéw Brechta i jego osiggnie¢ w dziedzinie
praktyki teatru pozwala przypuszczaC, ze w miare przezw/ciezarna natura-
lizmu i powstawania teatru nowoczesnego w formie i socjalistycznego w tre-
Sci, Brecht znajdzie petng i nalezng sobie ocene.

W zestawieniu nie uwzgledniono przedstawieri jednoaktoéwek Brechta, np.
»,Karabiny pani Carrar" lub ,Wyjatek i reguta" w wykonaniu studentéw war-
szawskiej PWST. To pierwsze, ktére sie¢ odbylo w potowie 1954 r. w Teatrze
Nowej Warszawy, jest pierwszym przedstawieniem Brechta po wojnie. ,,Ka-
rabiny pani Carrar" wystawit rowniez (1955) robotniczy zespét ZBM-2BOR
z Warszawy. Teatr Krzywego Kota wystawit w Teatrze Kameralnym (18. 5

® Oprécz wymienionych juz wyzej .pozycji bibliograficznych podajemy jeszcze
kilka najwazniejszych: Alicja Simon, ,Opera za trzy grosze”. ,Swiat”, 11. 5. 1929
— Karol Irzykowski, ,Opera za trzy grosze”, ,Robotnik”, 9. 5 1929, — Karol
Stromenger. ,Opera za trzy grosze”. ,Scena Polstka”, 15 5 1929. — ,Opera
za trzy grosze” notatka). ,,Teatr”, nr 7, 1929. — Andrzej Tretiak, ,Opera ze-
braka”. ,Teatr”, nr 8 1929. — Leon Schiller, Bertolt Brecht i jego Zespol
Berlifski. ,Widnokrag”, mr 51, 1952. — Adolf Sowinski, Bertolt Brecht. .,Nowa
Kultura”, nr 9, 1952. Leon Schiller, Teatry foeniinskia w lutym i matrcu 1953.
~Pamietnik Teatralny”, nr 3, 1953 — Andrzej Odnowa, Bertolt Brecht i jego
teatr. ,Dzi$ i Jutro”, nr 3 1953, — Eryk Szadkowski, Poeta i jego teatr.
»,Dzi$ i Jutro”, nr 31, 1954 — Erwin Axer, Dialogi berlinskiie. ,,Teatr”, nr 18,
1954. — Andrzej Wirth, Glos naszego wieku. ,,Przyjazi”, nr 46, 1955. — Ernst
Schumacher, Die dramatischen Versuche Bertolt Brechts 1918—1933, Berlin
(1955). — Jaszcz, Sen srebrny o dalekiej Gruzji. ,, Trybuna Ludu”, nr 45, 1955
— Zygmunt Gren, Brecht po raz pierwszy, czyli dwie prawdy realizmu. ,Zycie
Literackie”, nr 4, 1955. — Andrzej Wirth, Ludowa sztuka Brechta. ,Nowa Kul-
tura”, nr 12, 1955. Jaszcz, Co nowego w teatrach Wroctawia. ,,Trybuna Ludu”,
nr 184, 1957. Jan Pawet Gawlik, Spdr o Brechta. ,Nowa Kultuira”, nr 48, 1958,
Jaszcz, Trzy grosze w ocenie arcydzieta. ,, Trybuna Ludu™ nr 303 1958
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1957) jednoaktowke Brechta ,Niearyjska zona“. Pominieto réwniez przedsta-
wienia Warszawskiej Telewizji (,Opera za trzy groszel). Teatr Telewizji Poznan-
skiej wystawit 17. 12. 1958 ,\Wyjatek i regute” w adaptacji Leszka Proroka. Z¢
wzgledu na odmienng forme widowiska nie uwzgledniono' taikze ,,Opery za
trzy groszell granej w grudniu 1958 r. w krakowskiej Gnotesce (Rezyseria
Zofii Jaremowej, lalki Lidii Mintycz). Przedstawienie telewizyjne ,,Opery
za trzy groszell w wykonaniu artystdbw Krzywego Kota byto prawie ze iden-
tyczne z przedstawieniem w Teatrze Wspdtczesnym w Warszawie.

Na podstawie zrédet dostepnych w BUP nie udato sie ustali¢ Scistej daty
premiery tddzkiej oraz ilosci przedstawien. Z informacji Leona Schillera o hi-
storii ,,Opery za trzy groszell (,Pamietnik Teatralnyl, nr 1, 1955) wynika,
ze oprécz premiery warszawskiej i tddzkiej odbyla sie jeszcze jedna, ktorej
w zestawieniu swoim, ze wzgledu na brak odpowiednich zrédet nie podaje.
Leon Schiller nie wymienia doktadniej zadnej z obu pdzniejszych wersji
,Operyll charakteryzujac je jako stabe i nieudane. — Schiller méwi: ,,Oby-
dwie wersje poniosty porazke teatralng, przemilczata je prasa i nawet naj-
mniejszy $lad po nich nie pozostatil

I1l. ZESTAWIENIE POLSKICH INSCENIZACJI BERTOLDA BRECHTA

1 ,Opera za trzy groszell, widowisko w 8 obrazach z muzyka, z prolo-
giem Johna Gaya. Uktad sceniczny Bertolta Brechta. Przektad O. Wlinbruna
(Bruno Winawera). Pie$ni i wiersze'w adaptacji Wiadystawa Broniewskiego.
Inscenizacja i rezyseria Leona Schillera. Dekoracje Stanistawa Sliwinskiego.
Muzyka Kurta Weilla. Kierownictwo muzyczne Grzegorza Fitelberga. Teatr
Polski w Warszawie; premiera 4 maja 1929 r. Grane 13 razy.

2. ,Opera za trzy grosze'l sztuka muzyczna w 10 obrazach B. Brechta
i K. Weilla. Przeklad: T. Sygietyfiski. Rezyseria i inscenizacja: Karol Bo-
rowski. Teatr Miejski w todzi. 1932 r. M

3 ,Kaukaskie koto kredowell Przektad Wiodzimierza Lewika. Rezyseria
Ireny Babel przy wspotpracy Zbigniewa Krawczykowskiego. Inscenizacja
A. Stopka. Opracowania wokalne: Stanistaw Dabik. Teatr im. J. Stowackiego
w Krakowie. Premiera 31 grudnia 1954 r. Grane 69 razy.

4. ,Pan Puntila i jego stuga Mattill Przektad zZb. Krawczykowskiego. Rezy-
seria Jerzego Galinskiego. Scenografia: Wojciech Krakowski. Muzyka: Lucjan
Kaszycki (Kierownictwo muzyczne: W. Dubanowicz. Teatr dramatyczny ,Wy-
brzezell (Gdyn a—Gdansk). Premiera 5 lutego 1955 r. Grane 45 razy.

5. ,,Dobry czlowiek z Seczuanull przypowies¢ w 11 obrazach. Przektad
Wt Lewika. Rezyserowat Ludwik Rene. Scenografia Jana Kosinskiego. Mu-
zyka: Paul Dessau. Teatr DWP w Warszawie. Premiera 18 lutego 1956 r.
Grane 76 razy.

6. ,,Szwejklt Przektad: Andrzej Wirth. Muzyka: Hans Eisler. Rezyseria:
Ludwik Rene. Scenografia: Jan Kosifski. Choreografia: Witold Borkowski.
Kostiumy: Irena Burke i Aniela Wojciechowska. Maski: Jerzy Zaruba. Teatr
Wojska Polskiego w Warszawie. Prapremiera 17 stycznia 1957 r. Grane 60 razy.
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7. ,Opera za trzy grosze", sztuka z muzykg w 3 aktach, 9 obrazach z pro-
logiem podiug tekstu angielskiego Johna Gaya. Muzyka: Kurt Weill. Prze-
klad: B. Winawer, W. Broniewski. Opracowanie dramaturgiczne insceniza-
cyjne i rezyseria Jakuba Rotbauma. Dekoracje: Aleksander Jedrzejewski. Cho-
reografia: Sylwia Swen. Kostiumy: J. Przeradzka. Teatr Polski we Wrocla-
wiu. Premiera 4 maja 1957 r. Grane 34 razy.

8 ,Matka Courage i jej dzieci" (po zydowsku). Przektad i inscenizacja
Idy Kaminskiej. Muzyka: Paul Dessau. Scenografia: Zenobiusz Strzelecki.
Panstwowy Teatr Zydowski w Warszawie. Premiera 11 lipca 1957 r. Grane
12 razy.

9. ,Pan Puntila i jego stuga Matti“. Przektad: Zbigniew Krawczykowski.
Rezyseria: Konrad Swiniarski. Scenografia: Tomasz Rumirski. Kostiumy: An-
fiemarie Rost. Muzyka: Paul Dessau. Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy.
Premiera 28 sierpnia 1958 r.

10. ,,Opera za trzy groszell Przektad Bruno- Winawer i Wiadystaw Bro-
niewski. Muzyka: Kurt Weill: Inscenizacja i rezyseria: Konrad Swiniarski.
Dekoracje i kostiumy: Zofia Pietrusinska. Teatr Wspotczesny w Warszawie.
Premiera 23 pazdziernika 1958 r.

11 »Matka Courage i jej dziecill Kronika z czasow wO0jnv trzydziesto-
letniej. Przekfad: Stanistaw Jerzy Lec. Inscenizacja i rezyseria: Krystyna Ber-
linska. Muzyka: Paul Dessau. Scenografia: Jozef Szajna. Teatr Ziemi Mazo-

wieckiej. Prapremiera polska 16 listopada 1958 r.
ZBIGNIEW StUPINSKI

POLSKIE KOLEGIUM KAZNODZIEJSKIE W LIPSKU
NA POCZATKU WIEKU XVIII *

Na wydziale teologicznym Uniwersytetu Lipskiego powstawaly ongi tzw.
kolegia, zakladane przez dobrowolnie zrzeszajgcych sie studentow. Stanowity
one pewien rodzaj dzisiejszych seminaridw. Takich posiadat Lipsk w 17 w.
VeVszg ilos¢. Cwiczono sie na nich praw:e wylacznie w kaznodziejstwie. Na
tymze Uniwersytecie istniato m. in. Collegium philobiblicum. Dziatalo ono
z przerwami w latach 1686—1822. Collegium to miato na celu egzegeze bibliil

Wsrdd wielu kolegiow powstawaly tez i ,stowianskiell Zebrato sie miano-
wicie z wiasnej woli 6 studentdw teologii z tuzye. Diugi czas zbierali sie pry-
watnie, aby sie ¢wiczy¢ w jezyku tuzyckim. Kiedy dowiedziat sie o tym prof.

* Skréty: BUW — Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiul Ehr — S, J. Ehr-
hardt, Prestoyterologie des Eyangelischen Schlesiens, Liegnitz 1782—1784, cz. I,
IV; ML —aDie jungere Matrikel der U:nive.rsitat Leipzig, Leipzig 1909, t. IlI;
WAPW — Wojewodzkie Archiwum Panstwowe we Wroctawiu; WAPWOM — Wo-
jewodzkie Archiwum PafAstwowe we Wroctawiu, Oddziat Miejski.

10. Kirn, Die Leipziger theol. Fakultat in fiinf Jahrhunderten, Leipzig 1909,

s- 218 (Festsehrift zur Feier des 500 jahrigen Bestehens der Universitat Leipzig....
Leipzig 1909, t. ).
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