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°Prze ije na wielkich dzietach przesztosci. Wszelkie poglady gtoszace, ze sztuka
balistyczna powinna zerwa¢ z calg przesztosScig, by unikna¢ reakcyjnych wpty-
wow, jest absurdem. Krytyczne ustosunkowanie .sie do dorobku przeszto$ci i nawig-
zywanie do postepowych tradycji jest hastem sztuki socjalistycznej. Jedng z takich
‘radycji staje sie juz dla nowej dramaturgii socjalistycznej teatr Brechta. Dyskusja
~oko6t tych probleméw, izaznaezyt w zakonczeniu referent, dopiero sie rozpoczeta.
Trzeba (bedzie ja kontynuowaé na spotkaniach dramaturgéw z robotnikami i innymi
~dzmi pracy. Wspotpraca z klasg robotnicza spowoduje przenikniecie sztuki ich
Problematyka. Robotnicy stang sie wspottworcami kultury im stuzacej. Teatr ma tu
szczeg6lnie wazne zadanie do spetnienia, poniewaz staje sie instytucjg, ktéra musi
Nastawi¢ sie na stuzbe masom i na prace dydaktyczng wisréd nich. Stusznos$ci tego
twierdzenia dowodzi wzrost frekwencji w teatrach w ostatnich latach. Oto kilka
danych z tego zakresu wybranych z artykutu Hanisa Schulze Manitiusa pt. ,,Im
Pro-Kopf-Verbraiuch weit uberhclt” (,,Theater der Zeit” nr 5/59). Dane te pochodzag
2r. 1957, w NRD istnieje og6tem 86 teatréow. Na 1000 mieszkancéw przypada
/w8 miejsc na widowni. W r._1957 teatry NRD miaty og6tem 50340 miejsc. Na 1000
°gétem 17,6 milionéw mieszkanicow NRD — 17,9 milionéw miejsc wykorzystano.

W latach 1951—19.57 zwiekszyta sie liczba widzéw teatralnych na 1000 -mieszkan-
cow z 76i do 988, czyli o 29,8"/o. Hans Schulze Manitius poréwnuje te cyfry z od-
powiednimi danymi z NRF i dochodzi do wniosku, Zze bioragc pcd uwage stosunek
°hszaru i Ludnoéci 1:3, rozwdéj teatréw w tych samych latach byt dwukrotnie
Miekszy w NRD niz -w NRF.

Teresa Piotrowiak

SYTUACJA TEATRU W NIEMCZECH ZACHODNICH

Zycie kulturalne za-czeto sie w Niemczech zachodnich na nowo organizowaé juz
Jesienig 1945 r. Prawie ze réwnocze$nie podejmowaly w wielkich miastach swoja
dziatalno$¢ teatry i nie baczac na ogromne trudnosci staraty sie ,zabezpieczy¢” te
mmtrwale wartosci” (das Bleibende), ktére mogty sie przyczyni¢ do odrodzenia zycia
kulturalnego powojennych Niemiec *

Kierunek tego rozwoju dyktowaly poczatkowo zwycieskie mocarstwa, ktoére za-
mierzaty réwniez i w ten sposéb reedukowaé spoteczefAstwo niemieckie. Zgodnie
z tym dazeniem, Niemcy mieli teraz sie zapozna¢ ze wszystkim, co ,,wolny Swiat”
stworzyt w miedzyczasie. W praktyce kazde z okupacyjnych mocarstw staralo sie
N pierwszym rzedzie o propagowanie swoich osiagnie¢ kulturalnych.

Poczatkowo mocarstwa te przestrzegaty zgodnie, by niemiecka dramaturgia,
~awet klasyczna, pojawiata si¢ na scenach tylko wtedy, igdy odpowiadata progra-
mowi reedukacji. Niemcy przyjmowali jednak bez sprzeciwu i niecheci zalecany

repertuar. Powtoérzyto sie tu w pewnej mierze zjawisko, ktére miato miejsce
Jz po | wojnie $wiatowej, kiedy to na scenach niemieckich dominowaly sztuki
aUtoréw obcych. Byto to zwigzane nie tylko z .pewnego rodzaju moda na cudzo-
~ernskos$¢, lecz i z ciekawoS$cig rzeczy, ktérych poznanie wladze hitlerowskie przez
~Uigie lata uniemozliwiaty. Bylo wiec w tym wzgledzie wiele zalegto$ci do odro-
hienia. Po wojnie zatem sceny niemieckie mogly wystawiac iprzez szereg lat sztuki
2Ziane juz powszechnie w krajach zachodnich. Obok zupetnie przecietnych Niemcy
Poznawali dopiero po wojnie sztuki znacznie wiekszej wartosci, z ktérych najwieksze
kazenie -zrobitly: Thonntona Wildera ,,Un.sere kleine ISt-adt” (,,Nasze mate miasto”)

1 Charakterystyke rozwoju teatru w pierwszych latach po Il wojnie $wiatowej w Niem-
ych zachodnich opieram na artykule Hannsa Brauna: ,Buhne ohne Autor“, ,.Deutscher
~eist zwischen Gestern und Morgen®, s. 398.
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i ,Wir sind noch einmal davongekommen” (,Raz jeszcze uszliSmy”) oraz (réwniez
w 1948 r.) Paul Claudela ,'Der seidene Sotouh” (,,Jedwabny ibucik”). Niemniejszym
powodzeniem cieszyly sie wéwczas tzw. ,,Zeitstucke”, reprezentowane przez takich
autoréw jak: Sartre, Anouilh, Camus i Giraudoux albo Tennessee Wiliams, Stein-
beck, Arthur Miller, Eliot, Priestley, Christopher Fry, James M. Barrie, Federico
Garcia Lorca i Alejandro Casona oraz CCasey.

W tych powojennych latach podjgt na nowo réwniez dziatalno$¢ kabaret nie-
miecki. W monachijskiej ,,Schaubudzie” i dusseldorlsikiej ,,Kom(m)odchen” domi-
nowaly nastroje spowodowane depresjg po przegranej wojnie, ale i rozczarowaniem
wynikajacym ze sposobéw realizacji tziw. ,reedukacji”. Gdziekolwiek mozna by#°
wysnué tzw. ,,przestroga”, jak np. w ,,Stanie oblezenia” Camusa albo w ,,Raz jeszcze
uszliSmy” Wildera, starano sie wydoby¢ giebsze przezycia teatralne, ktére bazowaly
na niedawnych doswiadczeniach spoteczenstwa niemieckiego. Do takich przedstawien,
ktére na widzach niemieckich robity gtebokie wrazenie, nalezaly: ,,Dialogues des
Carmelites”, opracowane przez George’a Bernanosa wedtug noweli Gertrudy von
Le Fort ,,Ostatnia na szafocie” (,,Die Letzte am Schafott”).

W zakresie scenografii teatr niemiecki nawigzywat do tradycji lat dwudziestych
i trzydziestych. Jednak i w tym wypadku niedawne przezycia wywarty decydujacy
wplyw na powstawanie obrazéw scenicznych. Najwybitniejszym twércg byt Wolf
Znamenacek, ktéry zgingt tragicznie w 19&3 r. Inscenizacje tego okresu, szkicowe
i fragmentaryczne, odpowiadaty nie tylko transcendentalno-ideowym tresciom sztuk
wystawianych, lecz réwiniez rzeczywistosci zalegajgacych jeszcze wokoét ruin. Okres
ten mozna by poréwnaé¢ do lat 1918—)1919, przy czym role, ktérg woéwczas odgrywat0
stowo ,ekspresponizm”. peini obecnie stowo ,egzystencjalizm”: nie tyle jednak
w filozoficznym znaczeniu, co w emocjonalnym jako tesknota za taka interpretacja
rzeczywistosci, ktéra by odpowiadata giebokim przezyciom (Tiefen-erlebnisse) czto-
wieka XX wieku.

Mozna tez powiedzie¢, ze poprzez scene powraca do Niemcéw, zmienionych
w rézny spos6b, wiele probleméw, ktére tu wziety swoj poczatek. Dotyczy to ms
tylko filozofii egzystencjalistycznej Heideggera, ktéra zinalazta swoje odbicie w twor-
czoéci Sartre’a, lecz réowniez tematyki i techniki dramaturgicznej. Przyktadem na
to moze by¢ sztuka Artura Millera ,,Der Tod des Handlungsreisenden”, ktéra na-
wigzuje do zagadnienia podejmowanego juz przez Gerharta Hauptmanina. Pewne*!?0
rodzaju curiosum jest fakt, ze Niemcy wraz z dramatami Thorntona Wildera i ClaU’
dela (,,Jedwabny bucik”) zapoznali sie dopiero z technikg tzw. ,, Teatru epiczneSO ;
ktérego poczatki siegajg epoki niemieckiego romantyzmu. Po | wojnie $wiatowe!
Bert Brecht udoskonalit dramat epiczny dostosowujgc jego forme do potrzeb naszej
epoki (wissenschafttiches ZeitoMer).

Niemiecki teatr powojenny byt wyjatkowo skionny do adaptacji najréznorod-
niejszych wptywéw obcych. Natomiast z rezerwg odnoszono sie do powtarzani3
dawniejszych sztuk (swoich i obcyoh). I tak dopiero po roku 1949 uzinano za jednO
z pilniejszych zadan przeselekcjonowanie i poszukiwanie nowego spojrzenia na caly
tradycyjny dorobek, poczawszy od Shakespeare’a poprzez iScthillera, Calderona.
Kleista i Lessinga az do Strindberga Byto to jednak przedsiewziecie zibyt powazne>
by mogto 'by¢ pozostawione samowoli eksperymentatoréw.

Okazato sie poza tym, ze teatr zachodnioniemiecki — dotyczy to zaréwno arty-
stow jak i rezyseréw — opiera sie po r. 1945 gtéwnie na starej kadrze, bo w mi0’
dym pokoleniu zabrakto réwnorzednych talentéw. Podobnie rzecz sie miata w dzie'
dzinie twdérczosci dramatycznej, i to jest bodaj ze najpowazniejszym mankamentem
teatru zachodnioniemieckiego. Podczas gdy u Francuzéw powstat nowy drama
w ich ,resistaince”, to odrodzenie dramatu niemieckiego nie nastgpito, chociaz ist’

2Patrz artykut J. Jacobi: ,Wie spielt man heute Klassiker" w ,Die Zeit* z 23 | 1958.
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‘lialo przeciez w Niemczech wiele wtasnych, niemniej tragicznych konfliktéw, ktdre
Wyniést ze soibg faszyzm i wojna.

Do tych nielicznych, ktérzy podjeli tematyke niemieckiego ruchu oporu, nalezy
®rt Zuckmeyer. Pisat on z dala od ojczyzny, ,bo w Ameryce. Jeigo dramat ,,Des
~eufels General” (,.Diabelski. General’) wywotat w Niemczech zrozumiata sensacje.
0 ‘generacji Zucikmeyera nalezal réwniez Bert Brecht. Byt on bodaj ze jedynym
®atnatiurgiem przebywajagcym w NRD, ktérego .sztuki ibyly i sg grane w teatrach

erniec zachodnich. Rozpieto$¢ jednak interpretacji dziet Brechta rozcigga sie od
Roznych préb tagodzenia ostrosci ich ideowej wymowy az-do iclh zafatszowywania.
3 Wszakze i tacy wséréd zachodnioniemieckich inscenizatoréw i rezyseréw, ktorzy
~ynig ze spektakli brechtowskich polityczng manifestacje skierowanag przeciw
fftyce rzadowej. Do nich zalicza si*Heinza Hilperta (Getynga) i Harry Buckwitza
'Frankifurt n/Menem)3 Z miodszej generacji, ktéora data sie pozina¢c po 1945 r.
~ymienia sie przede wszystkim przedwczesnie zmartego Wolfganga Borcherta.
aPisat on utwér pt. ,,Draussen vor der Tiir”, pomys$lany .poczatkowo jako stucho-
wisko, utwér odzwierciedlajacy beznadziejno$¢ zycia i osamotnienie miodziezy.
°Piero po o$miu latach od zakoniczenia wojny pojawily sie nazwiska rokujace
Pewne nadzieje, takie jak Zusanek, Berger, Ullrich Beeher, Margarete Hohoff.
® niedoscignionych uwaza sie jednak nadal dwéch szwajcarskich pisarzy: Maxa
mrischa i Friedricha Dtirrenmatta.

J- Jacobi w artykule ,, Theater entsteht nicht jm stillen Kammerlem”, okreéla-
ne sytuacje teatréow zachodnioniemieckich, zauwazyt, iz z braku wilasciwych
ramatéw stosuje sie powszechnie ,dramatyzaoje” epickich tematéw, scena-
iliszy filmowych i stuchowisk. Utalentowani dramaturdzy chetnie pracujg dla
IIThy, radia i telewizji nie tylko ze wzgledu na korzysci materialne. Znaczenie ma
la nich to réwniez, ze instytucje te umozliwiajg im duzo wiekszy zasieg oddziaty-
w a ich sztuk. Obliczono, ze teatr musiatby gra¢ jedng sztuke przez 33 lata, by
~e°gla osiggnagé¢ taka sama ilo$¢ widzow, co jeden spektakl tejj sztuki w telewizji,
ytuacja ta jest niewatpliwie niebezpieczna dla teatru i dlatego zastuguje na uwage
n>cjatywa teatru panstwowego w Mannheim, gdzie juz od czterech lat dziata tzw.
‘mdramaturgiczne kolegium”. Claus Helmut Drese, kierownik literacki tego teatru,
zasadnia dziatalno$¢ kolegi,um nastepujaco: ,Gdy tworcze sity wspdiczesnosci
Puszczg teatr, stanie sie on wkrdétce niczyim innym jak muzeum i jako takie padnie
Nlarg $mierciono$nego pietyzmu”4. Kolegium rozsyta ,katalogi tematéw” bez
aKiehkolwiek wskazéwek co do sposobu, jak naleizy dany opracowaé¢ temat, a pod-
lagc tylko zagadnienia np. problem autorytetu dzié, psychologiczne rozdwojenie
Powieka, problem demokratycznego ustroju.

Te sztuki, pisane na zamoéwienie, opracowywane sg $ci§le w porozumieniu

teatrem. Niedawno odbyta sie pierwsza prapremiera takiej sztuki opracowanej
‘rzez Simmelsa pt. ,,Der Schulfreund” (,,Kolega szkolny”). W miedzyczasie sztuka
aSrana juz jest na dwunastu scenach Niemiec zachodnich, pomimo ze nie nalezy do
Wydziel.

Jak bardzo potrzebna jest podobna inicjatywa, zmierzajgca do popierania twadr-
Co«ci wspotczesnej, Swiadczy statystyka opracowana przez Zwigzek Teatrow e-m
Kres i1957/5S. Liczby w niej podane obejmujg niemiecki obszar jezykowy (Niemcy,
~stria, Szwajcaria)s.

Siedzgc liste prapremier odnosi sie wrazenie, ze wspdicze$ni autorzy dochodzg
'na scenach coraz cze$ciej do glosiu. Na czoto wysuwajg sie autorzy niemieccy,
tak np. drugie miejsce co do ilasci przedstawien zajmuje pisarz NRD Pfeiffer ze

,Berichte uber die kulturpolitische Entwicklung der Bundesrepublik", zeszyt 4/1958.
Patrz artykut J. Jacobi: ,Theater entsteht nicht im stillen Kammerlein® w ,Die Zei

tli 1959
,Ergebnisse der jtingsten Statistiken”, ,Die Welt“,z dn. 21 X 1958.

L Przeglad Zachodni, nr 3, 1959 a. Instytut Zachodni



158 Przeglady i komentarze

swoim , Laternenfest”. Udzial wspdiczesnych pisarzy niemieckich na wspomnianej
liscie wyglada wiec nastepujaco:
Pfeiffer: ,,Laternanfest” 554 przedstawien na 22 scenach
Wittlinigfer: ,,Kennen Sie die Milchstrasse” 489 przedstawien na 25 scenach
Weisenborn: ,,Zwei Engel steigen aus” 451 przedstawien na 16 scenach
Kolt: ,,,Der Herzspezialist” 367 przedstawien na 13 scenach
Hausmann: ,,Der Fischbecker Wandteppich” 267 przedstawien na 7 scenach
Eckhardt: ,.Ramdevous in Wien” 284 przedstawien na 8 scenach
Ablsen: ,,Philemon und Baucis” 248 przedstawien na 13 scenach
Borchert: ,,DrauSsen vor der Tur” 246 przedstawien na 14 scenach
Gressieker: ,Heinrich VIII und seine Frauen” 211 przedstawien na 8l scenach-

Friseh, Durrenmatt i Zuckermeyer zajmujg w#ym zestawieniu, miejsca dalsze, gdy®
w omawianym okresie nie wystawiali oni zadnych nowych sz*tiuk (1957/58). Od za-
konczenia jednak wojny byly ich gto$niejsze dzieta grane juz dwa razy. Berto*m
Brecht natomiast doczekal sie w omawianym okresie 962 wystawien.

Liczby te bledng gdy sie je poréwna z iloScig przedstawien utworéw klasykow-
Oto zestawienie:

Shakespeare 2298 przestawien
Schiller 2175
Goethe 1072
Lessing 764
Kleist 562
Moliere 604
Goldoni 408
Gorki 304
Gogol j 399
Calderon 254
Grillparzer 224

WSsréd sztuk autoréw obcych miejsce niedo$cignione zajmuje adaptacja sceniczna
.Pamietnika Anny Frank”, ktéra osiggneta w ciggu omawianych dwoéch lat liczb?
3409 przedstawien na 92 scenach. Anouilh (531) i Wilder cieszg sie¢ nadal nie stab-
nacym powodzeniem, podczas gdy ilos¢ wystawianych sztuk Millera, Tennesse'3’
Williamsa, Nash, Giraudoux i Frya znacznie sie zmniejszyta.

Duzym powodzeniem cieszg sie tez:

Shaw e 869 przedstawien
Ibsen .. 399
W ilde 255

W tej chwili brak jesacze obszerniejszych wiadomosci na temat ostatnie#0
sezonu teatralnego (1958/59).

Wystawiane premiery S$wiadczg wymownie o wzrastajgcym zainteresowanill
teatréow problematykag czlowieka, ktéremu wypada zyé w nowej, ksztaltujgcej siS
dopiero rzeczywistosci 6.

Z analizy ostatnich programéw teatralnych wytaniajg sie dwa zasadnicze d3*
zeniag, ktdrymi sa préba ozywienia dramatu ekspresjonistycznego i starania o stw°®’
rzenie wspdiczesnego egzystencjatistyeznego dramatu. Mozna by przytoczy¢ na t°
kilka przyktadéw: w repertuarze teatru w Bochum znalazt sie dramat Georga Kal
sera z lat 1918/19 pt. ,,Gaz”. W tym gtéwnym dziele kaiserowskiego ekspresjoniz*u
gaz jest symbolem wszelkich wynalazkéw, ktére raz dokonane uchodzg spod kon-
troli cztowieka, wyzwalajg sie i zwracajg przeciwko niemu. Krytyka podkresi~3
w spektaklu szczeg6lnie aktualno$é¢ wizji Kaisera, dziatajacej deprymujaco na sp0'

. Patrz artykut W. Stauch: ,,Der Mensch in der Gefangenschaft seiner Umwelt" w ,NeU*
Ziircher Zeitung" z 14 | 1959.
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eczenstwo, ktéremu kaze sig, jak sie wyrazano, ,wspo6tzy¢ z bombg”, Chodzi tu
Oczywiscie o bombe atomowa.
’Ekspresjonistycznym dramatem jest tez dzieto Else Laske~Schiiler ,,Die Wup-
> Kktéry wystawiono ze zmiennym powodzeniem w teatrze w Kolonii.
Wspotczesny teatr reprezentuje roéwniez .na scenach w Kolonii mtody Francuz
an Vauthier swg sztuka ,,Kapitan Bada” (,Kapitan Bada”). Hotduje on pisarstwu
Prezentowanemu przez Becketta, lonesco, Adamowa i Sehehade.
Problemem wolnosci z punktu widzenia filozofii agzystencjalistycznej zajmiuje
e 'w spos6b bardziej abstrakcyjny niz Vauthier, mtody niemiecki dramaturg Her-
ann Moers. Pierwsza jego sztuka wystawiona zostata przez bocbumski teatr ka-
eralny i zwrécita m. in. uwage na wazno$¢ nie tylko elementéw tresciowych, ale
lestetycznych wsip6tczesnego teatru.
Utwory dramatyczne powstajace wspodicze$nie, zajmujg wprawdzie 40—60%
N eJsca w repertuarze teatréw zachodnioniemieckic.h, lecz charakterystyczne jest,
ich autorzy uciekaja raczej od tematéw nie ,zobowigzujacych”7. W programie
0 komedii ,,Kinder des iSohattens” wypowiedziat sie na ten temat C. H. Drese:

, , »W tym pokoleniu rewolucjonisci wymarli... Nie istniejg juz dla nich fronty,
Ktére warto by szturmowac ... i tak dla tych, ktérzy przezyli wojne i niewole,
nie pozostaje nic innego do zrobienia, jak zaakceptowanie w imie Boga S$wiata
t~kim, jakim jest, >byi i bedzie...”

Na to odpowiada ,,Die Kultur” (w nrze z 15 XI 1957):

.,Czy rzeczywiscie :nie warto protestowa¢ przeciwko zbrodniczemu szalenstwu

Préb z bomba .atomowg, przeciwko strategom zimnej wojny, przeciwko biuro-

kracji panstwowej, przeciwko witadzy businessu uprzemystowionej kultury,

Przeciwko demagogom neofaszyzmu i neomititaryzmu, przeciwko ograniczaniu

swobody mysli, przeciwko reprezentantom przesagddéw rasowych i kolonialnym

nadludziom? Bo czyz njie jest to nawet przyrodzonym olbowigzkiem wspdtczesnego
twércy angazowaé w tym witasnie sensie swoje umiejetnosci twdércze?”.

w +Do. ITUPY dramaturgéw, krytykujacej istniejgce stosunki, zalicza siie m. in.
eisenbor.na, Jahna i Rehfischa8 Rehfisch stwierdzit podczas dyskusji zorganizo-
anej na poczatku 1958 r. w Hamburgu przez Akademie Sztuk Pieknych, Zze praw-
iWe sztuki wspotczesne, tzn. krytykujgce panujgce stosunki, sg prawie ze nie
ywane na scenach zachodnioraiemieckich. Powodem tego jest tzw. ,polityczna
*Utraino$¢”, uprawiana przez wiekszo$¢ zachodnioniemieckich teatréow

Duzo zastrzezen 'budzi tez, nawet u samych Niemcéw, gospodarka finansowa
2atréow Republiki Federalnejl0 Sa one przewaznie subwencjonowane przez kraje
©niny (Lander, Gemeinde). Roczne dochody teatréw wynosza przecietnie 80 min
arek, a dotacje otrzymywane w tym samym okresie opiewaja na sume 160 min
arek, tzn. ze tylko jedna trzecia kosztéw utrzymania teatréw pokrywana jest ze
/“edazy biletéw. Tymczasem rozpowszechnione w Niemczech organizacje widzéw
atralnych maja Juz zanotowane od 50 tys. do 60 tys. nazwisk, ktérych nie moga
~P*ss¢ na liste cztonkéw, gdyz wymagatoby to dodatkowych 60 tys. miejsc rocznie.
°tyczy fo 120 dziatajgcych w Niemczech zachodnich teatréw statych. Dochodzi
0 tego jeszcze 20 teatrow objazdowych, ktére stale odwiedzaja mniejsze miejsco-

°sci. Przecietna frekwencja w teatrach niemieckich obejmuje 90°/0 wszystkich

Oponowanych miejsc.

Na rozwigzanie czekajg sprawy zaréwno administracyjno-gospodarcze teatrow,
Jp i repertuarowe, ktére zadecydujg o dalszym rozwoju teatru Niemieckiej Re-
~bliki Federalnej.

Michalina Boral

7..Berichte iiber die kulturpolitische Entwicklung der Bundesrepublik"”, zeszyt 4/1958.

1j. w. 3j. w.
" Patrz artykut J. Jacoti: ,,Zu zwei Dritteln ausverschenkt® w ,Die zeit“ z 7 X| 1958
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