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W r. 1962 punktem kulminacyjnym obchodéw 50 rocznicy powstania Domowiny
byty zjazdy, ktére po raz pierwszy w tym roku przeprowadzily wszystkie delega-
tury powiatowe tej organizacji. Zjazdy poprzedzity nadzwyczajne posiedzenia akty-
wistéw Domowiny wraz z przedstawicielami komitetéw Frontu Narodowego i wtadz
panstwowych. Gtéwng czes$cig samych zjazdéw byly programy artystyczne przygo-
towane przez tuzyckie zespoly amatorskie, goszczace na tuzycach, amatorskie ze-
spoty czechostowackiej a takze znany nie tylko w NRD, ale i za granica Panstwowy
Zesp6t tuzyckiej Kultury Ludowejse.

Uroczyste posiedzenie kierownictwa Dcmowiny z okazji 50-lecia organizacji
odbyto sie w dn. 13 X 1962 r. w Wojerecach (Hoyerswerda). Uczestniczyli w nim
obok dziataczy Domowiny liczni przedstawiciele wiedz panstwowych i partyjnych.
Posiedzenie poprzedzita uroczysto$¢ odstoniecia tablicy pamigtkowej na budynku,
w ktéorym przed 50 laty zalozono Domowine. Samo posiedzenie otworzyt prze-
wodniczgcy organizacji, Kurt KrjeAc, omawiajagc w swym referacie 50-letnig hi-
storie narodowej organizacji Serbotuzyczan. Pozdrowienia i gratulacje | sekretarza
KC SED, Waltera Ulbrichta, przekazat sekretarz Komitetu Okregowego SED w Cott-
bus, Albert Stief, a zyczenia rzadu NRD przedstawiciel Ministerstwa Kultury, Witt.
Podczas posiedzenia odbyto sie wreczenie nagréd im. Barta Cisinskiego, ktére
otrzymali J. Brs$zan, M. Kubasec, H. Fryca, J. Kostorz oraz literackiej nagrody
Domowiny, ktérej lauretami zostali: J. Lajnert, K. Lorenc, C. Kola i P. Malink.
Inni zas'iuzeni dziatacze tuzyccy otrzymali honorowg odznake Domowiny, a zupa
.Michat Hornik”, jako zwyciezca wspo6tzawodnictwa, sztandar przechodni organi-
zacji. Uroczysto$¢ zakonczyta premiera oratorium K. Kocora Zne w wykonaniu
Parnstwowego Zespotu tuzyckiej Kultury LudowejSi.

Obchody 50-rocznicy Domowiny nie ograniczyty sie tylko do obszaru tuzyc.
| tak np. dn. 13 X 1962 r. w Zagrzebiu Drustvo prijatelja Luiiikih Srba zorgani-
zowato uroczysty koncert serbotuzycki, na ktérym prezes towarzystwa, inz Pavac
Jusi¢, scharakteryzowat pokroétce dziatalno$¢ i dzieje Domowiny, a artysci jugo-
stowianscy wykonali piesni dra Josipa Andriéa do stow poetéw tuzyckich oraz
recytacje ich wierszy3

Ogo6lnie wiec powiedzie¢ mozna, ze dziatalno$¢ narodowej organizacji Serbo-
tuzyczan Domowina splotta sie tak nierozerwalnie z losami ludnos$ci tuzyckiej, iz
50-letnie dzieje tej organizacji sga jednocze$nie historig spoteczenstwa serbotuzyc-
kiego w ciggu XX w. Totez dzi§ Domowina jest rzeczywista, petnag inicjatywy
i zywotnosci kierowniczkg zycia narodowego Serbotuzyczan w Niemieckiej Repu-
blice Demokratycznej.

Tadeusz Wréblewski

WIZYTA BERLINER ENSEMBLE W POLSCE

W lipcu 1962 r. bawit w Polsce gtosny teatr Niemieckiej Republiki Demokra-
tycznej Berliner Ensemble. Po dziesigciu latach, jakie uptynety od pierwszych
goscinnych wystepow tej sceny w naszym kraju, zesp6t ten przybyt tu znéw na
tournee. W Poznaniu Berliner Ensemble wystepowat po raz pierwszy.

Teatr ten istniejacy od 1949 r, zwany jest powszechnie Teatrem Bertolta
Brechta. Najwybitniejszy dramaturg wspoétczesnych Niemiec byt podobnie jak jego
zona Helena Weigel, — zatozycielem zespotu. Byt tez jego duszg, doradca, rezy-
serem, inscenizatorem, nade wszystko za$§ autorem, ktédry na scenie przy ulicy
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Schiffbauerdamm eksperymentowat poszukujgac najpetniejszego ksztattu dla swych
dziet. Nic przeto dziwnego, ze w repertuarze Berliner Ensemble znalazto sie po-
nad dziesie¢ utworéw tego pisarza, za$ niektére inscenizacje jak Matka Courage,
najwybitniejsza chyba pozycja tej sceny, utrzymujg sie¢ na afiszu nieprzerwanie od
wielu lat.

Obecne wystepy Berliner Ensemble w Warszawie i w Pdznaniu zapoznaly wi-
dza polskiego z dwoma inscenizacjami. Epicki i dialektyczny — jak nazwal go
sam autor krotko przed S$miercig — teatr Brechta reprezentuje gto$na, dopiero od
trzech lat znana w ksztatcie scenicznym, Kariera Artura Ui.

Dzieto to powstato w r. 1941 na emigracji. Brecht, nieprzejednany przeciwnik
hitleryzmu, uszedt z Niemiec wraz z rodzing juz w 1933 r. Swdj zewnetrzny szta-
faz tekst sztuki zawdziecza stosunkom z zakulisowego zycia trustéw i z gangster-
skich zautkéw miast-koloséw, z atmosfery bezrobocia i paniki na wie$¢ o kryzysie.

Jest to jednak warstwa zewnetrzna. Przywddca gangu rzezimieszkéw, Arturo
Ui, oraz grono jego kompanéw, Roma, Giri, Givola, ulegajacy gangsterom do-
stojny starzec Dogsborough, wydawca Dulifeed, podobnie jak afera z budowa
nadbrzezy, prowokacyjne palenie $pichrzéw, skuteczna presja na sad, zabojstwa
— wszystko to skiada sie niedwuznacznie na uproszczong kronike etap6w marszu
hitlerowskiego gangu po witadze. Wszystkie nazwiska nalezg do rzedu tzw. zna-
czacych, zaréwno one jak funkcja i cechy postaci, ktére maja oznaczaé, pozwalaja
bez trudu odczyta¢ w osobisto$ciach gangsterskiego $wiatka i prominentach trustu
handlarzy kalafioréw postaci Goeringa, Goebbelsa, Rohma, a takze Hindenburga
i zgtadzonego w zamachu kanclerza Austrii Dollfussa. Wiadomo tez od razu kim
naprawde dla Brechta jest Arturo Ui.

Kamuflaz jest tu zabiegiem $wiadomym, godzi sie z brechtowskimi zatozeniami
teatru dialektycznego, ktéry za gtéwny cel stawia sobie pobudzenie widza do re-
fleksji, zada przemyslenia stawianej problematyki, godzi sie réwniez z ulubiong
forma teatru Brechta — odnowionym moralitetem ludowym. Pisarzowi chodzi o to,
by sprawy wielkiej polityki sprowadzi¢ do motywéw prostych, do przyczyn ele-
mentarnych i ukaza¢ je zwykiemu odbiorcy w kategoriach zrozumiatego dlan
Swiatka: sklepiku, jarmarcznej rywalizacji, walki o straganiarskg klientele. Gang-
sterow Artura Ui od gangsterskiej czotdwki partii hitlerowskiej rézni rozmiar
ilosciowy. Jako$¢ i drogi gangsterstwa — kryjomy mord, szantaz, terror pozostaja
takie same. ,,To jest parabola — pisat Brecht w r. 1953 — napisana po to, by pod-
wazy¢ powszechny a niebezpieczny respekt wobec wielkich mordercéw i zbrod-
niarzy”. Owa parabola, postuguje sie, jak to okreslit W. Natanson w swym szkicu
Jarmark i metafora (,Teatr” nr 5/62) zamaskowaniem, zaszyfrowaniem przy-
wodcow Il Rzeszy w sylwetkach gangsterskiej bandy, lecz zamaskowanie dziata
tu jak zdemaskowanie.

Berliner Ensemble inscenizujgc sztuke w kilka lat po zgonie Bertolda Brechta
parabole ujawnit juz w pierwszej scenie prezentujac widzowi gabloty iz wiernie
odtworzonymi kuktami fuhrera i marszatka Rzeszy, jej ministra propagandy,
a takze starego zdziwaczatego prezydenta, ktéry oddal panstwo w rece gangu.

Inscenizatorzy przedstawienia berlinskiego, Peter Palitzch i Manfred Wek-
werth, podchwycili i rozbudowali trafnie ludowy, jarmarczny charakter przedsta-
wienia. Dopom6gt im w tym celnie Karl v. Appen kostiumami i scenografig.

Przedstawienie zaskakuje bogactwem i celowos$cig inwencji, rozmaitoscig zasto-
sowanych i zestrojonych S$rodkéw a takze operowaniem skrétami, syntetyzujaca
kondensacja.

Celowo jaskrawe, ostre $rodki aktorskie majg na celu $wiadome odejscie od
psychologicznego cieniowania nastrojéw na rzecz okres$lania probleméw i postaw
ludzkich dosadnym skrotem. Szczegolnie wyraziscie dziatajg te $rodki w scenie
nieporozumien przywédcéw gangu w hotelu ,Mammoth”, w eksplodujacej kabotyn-
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stwem lekcji gestu i przemawiania, jakg Ui bierze u prowincjonalnego aktora,
w kwiaciarni ,,Givoli” czy w cmentarnej scenie pogrzebu Dullfeeda.

Ciag scen, sktadajacych sie jak poszczeg6lne rozdziaty powiesci na historie
owtadniecia przez Artura Ui trustem handlarzy kalafiorami, a nastepnie catymi
miejscowosciami Capoha i Cicero, prowadzi widza ku coraz bardziej stezonym
rejestrom grozy. W poszczeg6lnych scenach groteska i parodia miesza sie z tra-
gizmem.

Nastroj ten pogiebia przenikliwa ilustracja muzyczna Hansa Dietera Hosalli,
ktérej najczesciej powracajacym i przetwarzanym motywem stato sie osobliwe
skrzyzowanie zdeformowanych parodystycznie fanfar z gwizdem opryszka, jaki
raz po raz rozlega sie¢ w zautkach gangsterskiej dzielnicy.

Najbardziej wszakze sugestywnym elementem przedstawienia, ktére dobrze
prezentuje teatr zrywajacy zdecydowanie ze $rodkami sceny mieszczanskiej, oka-
zana sie wspomniana juz warstwa aktorska spektaklu, w szczeg6lnosci za$ odtwdrca
roli tytutowej — Ekkehard Schall.

Arturo Ui Schalla tgczy cechy psychopatyczne z drapiezng bezwzglednosciag
rzezimieszka. Od pocza',kowo pokornej, chytrej ulegto$ci wobec leaderédw trustu
i Dogsborougha przechodzi do bezwzglednej, krzykliwej arogancji wodza. W miare,
gdy wstepuje po szczeblach kariery opadajg tuski, odstaniajgc coraz wiecej cech
przywodcy faszystow niemieckich. Zdumiewajgca jest szybkos$¢, Kkentrastowos$é
i sita transformacji odtworcy, ktéry w ciggu utamka sekundy zaskakuje zupetnie
odmiennym glosem, gestem, mimika, a nawet calg sylwetkg. Ze jednak propono-
wana konstrukcja postaci wielkiego gangstera jest prawdziwa, $wiadcza znane od
lat kilku dokumenty filmowe, jak chociazby gto$ny szwedzki dokumentalny film
Leisera Mein Kampf.

Dzieto sceniczne Ekkeharda Schalla pozostanie na diugo w pamieci jako przy-
ktad wirtuozerii w operowaniu wyjatkowo szeroka skalg Srodkdw.

Artysta ten nie dziata w prézni. Berliner Ensemble jest teatrem kolektywu
a nie solistow. Pozostate postacie mbsady sa tez opracowane precyzyjnie, tak
w zakresie finezji i wykonczenia gry, jak tez w dbatosci o sugestywnos$¢ wspom-
nianej juz aluzji paraboli. Dogsborough, czyli Hindenburg Martina Florchin-
gera; Roma Guntera Naumanna; G:ri, tj. Goering Siegfrieda Kiliana; stary aktor
w realizacji Siegfrieda Weissa; Dullfeed Willi Scholza i wielu innych to opraco-
wania aktorskie, ktére zwyklismy okreslaé mianem kreacji.

Kariera Artura Ui jest tym terenem, na ktérym teatr polski prowadzi ciekawy,
twoérczy dialog z Berliner Ensemble, przedstawiajgc publicznosci witasng wersje
inscenizacyjnag tego utworu w opracowaniu warszawskiego Teatru Wspoéiczesnego,
ktérego kierownik artystyczny, Erwin Axer, pozostawal w zywym kontakcie
z Brechtem.

Druga ze sztuk pokazanych przez Berliner Ensemble byta komedia wsp6it-
czesnego autora niemieckiego Helmuta Baierla pt. Pani Flinz. Utwoér, dajacy sie
zakwalifikowa¢ pod wzgledem gatunku jako sceniczny reportaz z tezg, znamionuje
wyrazne na$ladowanie poetyki dramatopisarskiej Brechta, nie siega jednak jego
rezultatow.

Historia przesiedlonej z Sudetéw Czeskich w 1945 r. pani Flinz, matki pieciu
dorastajgcych synéw i jej nietatwej, petnej przej$¢ i nieporozumien drogi do
wewnetrznej akceptacji Niemieckiej Republiki Demokratycznej oraz jej socjali-
stycznego budownictwa, stanowi wyrazne, zamierzone nawigzanie do nagto$niej-
szego z utwordéw Brechta, Matki Courage. Podobnie jak tamta — matka, Flinz
traci po kolei swe dzieci na rzecz Swiata, przeciwko ktéremu sie buntuje. Tylko
dzieci matki Courage porywa i zabija wojna; sztuka Bertolta Brechta jest prze-
ciez wielkim protestem i oskarzeniem wojny. Pani Flinz traci swe dzieci na rzecz
pokoju i nowego zycia. W tej budujacej w zalozeniach sztuce duzo jednak na-
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lwnosci i uproszczen. Che¢ ogarniecia caloksztattu zycia kraju i jego problematyki
politycznej oraz przemian socjalnych w tekscie jednej sztuki prowadzi¢ musi
do uog6lnien schematycznych, z drugiej strony powoduje nieuchronne dtuzyzny.

Autentyczne zdolnosci komediopisarskie Baierla doszty jednak do gtosu
w wielu dowcipnych sytuacjach, w spieciach dialogu a takze w celnej nieraz
realistycznej obserwacji szczegétu obyczajowego. Tym niemniej masa dramatur-
giczna trzy i p6t godzinnego spektaklu wytamywata sie jednak raz po raz z ram
kompozycyjnych. W przeciwiefAstwie do skrétowej, nie obcigzonej naturalistyczng
ulegtoscia wobec detalu scenograficznego Kariery Artura Ui, inscenizacja Pani
Flinz poszta drogg wiernosci scenicznemu iluzjonizmowi, to jest dazenia do petnej
imitacji zycia. Na pewno przyjecie innej konwencji inscenizacyjnej, zaprzatnietej
bardziej wizjg anizeli imitacjag zycia, pows$ciagliwej jak miato to miejsce na
pierwszym spektaklu, zapewnitoby zarliwym przeciez poszukiwaniom Helmuta
Baierla celniejszy i bardziej przekonujacy ksztatt.

Berliner Ensemble jest jednak teatrem wysokiej klasy aktorskiej, teatrem
twérczego aktorskiego kolektywu. Ten element przedstawienia podjat obrone wi-
dowiska 1 przeprowadzit jg ku satysfakcji mitosnikéw kunsztu aktorskiego oraz
precyzji rezyseréw, tych samych zresztg, ktéorym zawdzieczamy ksztalt Kariery
Artura Ui, tj. Palizschowi i Wekwerthowi.

W roli tytutowej Helena Weigel data pokaz ciekawie wybranej i przeprowa-
dzonej koncepcji aktorskiej: dazyta do zarysowania peinego portretu sylwetki
komediowej, wyposazonej zarazem w cechy cztowieka traktowanego najzupeiniej
powaznie, cztowieka uosabiajacego zapewne w sposéb jaki$ takze typowo$¢ po-
stawy i przemian. Jej przekonujacym partnerem w nietatwej roli pozytywnego
bohatera okazat sie¢ Raimund Schelcher. Jego Weiler, $lusarz, stary dziatacz komu-
nistyczny, dorastajacy réwniez z trudem do nowych warunkéw, pozostanie w pa-
mieci widza jako sylwetka ujmujgca i prawdziwa. Roéwnie wyraziscie utrwali sie
paradnie zréznicowana pigtka synéw pani Flinz: Willi Scholz, Harold Popig,
Manfred Karge, Hilmar Thate i Stefan Lisewski. Wszyscy umieli ustawi¢ odtwa-
rzane sylwetki na fortunnie okreslonym pograniczu, gdzie $wiat komedii nie
rezygnujacy z zagrah farsowych, styka sie z kregiem problematyki zasadniczej
w zyciu spoteczefAstwa, zmuszonego do zrewidowania przekonan, upodoban i na-
wykoéw myslowych, przezywajgcego odmienno$¢ swej sytuacji i perspektywe wiel-
kich przemian socjalnych w sposéb nieraz trudny do ujecia i wyrazenia.

Warto jeszcze podkresli¢, ze szczegblnie mocnag strong pracy zespotu berlin-
skiego sa wszystkie sceny zbiorowe: precyzyjne, wyraziste, oparte na elementach
pozornie trudnych do zestrojenia, na swobodzie, lecz takze na skrajnej dyscyplinie
aktorskiej. Zatem i to przedstawienie, stabsze pod wzgledem dramaturgicznym,
stato sie lekcjg dobrego teatru.

Leszek Prorok
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