Materiaty

POLIPTYK SULECHOWSKI Z ROKU 1499

I. HISTORIA OLTARZA

W kosciele parafialnym w Babimoscie potozonym na pograniczu Wielko-
polski znajduje sie poliptyk, ktory jest tematem niniejszej pracy. Pierwotnie
byt on umieszczony w kosciele farnym w Sulechowie. Droga zapisu zmartego
tamze w 1866 r. proboszcza Henkego poliptyk przeszedt na wiasnos¢ kosSciota
w Babimosciel). Ottarz ten powstat w roku 1499 jako fundacja proboszcza su-
lechowskiego Gabriela Rittera. W tym okresie Sulechéw lezat w granicach die-
cezji wroctawskiej, a politycznie zalezny byl od elektora brandenburskiego,
ktory uzyskat miasto w r. 1482 od ksigzat gtogowskich (Piastow).

Skrzydta poliptyku, przedstawiajgce cykl pasyjny, az do r. 1929 rozmieszczone
byly na filarach kosciota, spetniajagc role obrazéw Drogi Krzyzowej. W owym
roku wmontowano luzno wiszace skrzydta w ottarz, ktdry umieszczony zostat
w potudniowej nawie koSciota, gdzie do dzisiaj sie znajduje.d

Zabytek ten nie zostat dotad omowiony w literaturze fachowej. Pierwsza
wiadomos$¢ o nim podat J. Kohte w swojej Inwentaryzacjid. Posiadata ona tylko
charakter informacyjny, zawierajgc ponadto nieScistosci, ktére wykaze przy
omawianiu zabytku.

W roku 1913 z polecenia Akademii Umiejetnosci w Krakowie odbyt podréz
do Babimostu prof. dr Wiadystaw Podlacha. Opracowanie tego ottarza miato
sie ukaza¢ w ,Historii Malarstwa Polskiego". Og'oszeniu pracy staneta na prze-
szkodzie wojna $wiatowa; pozostaje ona do dzi§ w rekopisied).

Bronisch w ksigzce o kosciele farnym w Sulechowie, ktéra wyszta w r. 1932,
zamieszcza zdjecia catego oitarza. Praca ta nie przyczynita sie jednak do po-
pularyzacji zabytku, posiadajgc ze wzgledu na miejsce wydania znaczenie tylko
regionalne. Poza przytoczeniem w niej inskrypcji z ottarza autor nie poswiecit
mu blizszej uwagib).

Il. OPIS OLTARZA

Ottarz przetrwat w stanie fragmentarycznym. Brakuje predelli, zwienczenia,
szafy Srodkowej i rzezb, umieszczonych na skrzydtach wewnetrznych.

Obecnie wiec sktada sie on z 12 kwater malowanych, o wymiarze 80 X 107 cm.
Tredcig przedstawien jest Meka Parska, qpejmuja,ca sceny,pasyjne od modlitwy

O J. Kohte: Verzeichnis der Kunstdenkmaler der Provinz Poscn. Berlin 187, t. Ill. str. 129.

2) Dane te zaczerpnatem 1z sprawozdan tyczacych sie poliptyku a znajdujgcych sie u pro-
boszcza kosciota w Babimoscie ks. prat dra Meissnera, ktéremu dziekuja za umozliwienie mi
zapoznania sie z trescig tych dokumentéw.

8 J. Kohte, op. cit., str. 129.

4S Wiadomos$¢ otrzymana od p. prof. dra Wt Podlachy.

5 G. Bronisch — K. Mischke: Die Stadtpfarrkirchc in Ziillichau. Ziillichau 1932, str. 6,
27, i fot. 26. 27 i 28.

Autorzy ci pozostawiajag roéwniez nierozwigzang sprawe liter G. R., umieszczonych na scenie
,,Ecce Homo".

W. Kohler: Ostmiirkische Fahrtcn. Berlin 1928, str. 43. Umieszczona jest w tej ksigzce
fotografia obrazu ,Ecce Homo". Ottarzowi poswiecone jest jedno zdanie, informujace, ze skrzy-
dta ottarza wisza na filarach ko$ciota w Babimoscie.
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Chrystusa na Gdérze Oliwnej az do ztozenia Ciata w grobie, ponadto Zmartwych-
wstanie ; Whniebowstgpienie. Schemat rozmieszczenia tych scen ilustrujg nizej

podane zestawienia.

Ottarz otwarty — szafa $rodkowa zamknieta
. Modlitwa
Chrystusa Pojmanie Chrystus . :
na Gorze Chrystusa. przed Pitatem. Biczowanie.
Oliwnej.
1 2. 3 4.
Koronowanie Upadek : ;
cierniem Ecce Homo Chrystusa Ukrzyzowanie
1 pod Krzyzem
5. 6. 7. 8.
I Il. 11, V.

Otarz zamkniety — skrzydta zewnetrzne

Zdjecie Ztozenie
z Krzyza do grobu
9. 10,
Zmartwych- Whniebowsta-
wstanie pienie
1
11 12.
la) 1Va)
Ottarz z szafg Srodkowg otwartg — skrzydta wewnetrzne

1a)

Ilia)

Fragmenty zaginione
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Na odwroeiu skrzydet 11 i Ill, tzn. Il a) i Ula), znajdujg sie $lady umieszczenia
na kazdym z nich po 8 figur rzezbionych w dwéch rzedach na ztotym tle. Wy-
soko$¢ ich wynosita ok. 75 cm, co mozna wnioskowaé na podstawie czytelnego
jeszcze zarysu utworzonego otaczajgca je poztota. Szafa Srodkowa posiadata wy-
miar 104X215 cm. Trudno nam dzisiaj zrekonstruowac tre$¢, jaka przedstawiaty
zaginione rzezby.

Przed wmontowaniem luznych skrzydet w ottarz poddat je zabiegom konser-
watorskim Artur Fahlberg w latach od 1927 do 1930"). Polegaty one na zakito-
waniu j zapunktowaniu miejsc, w ktérych odpadta farba, na usunieciu starego
wern iksu i ponownym przewemiksowaniu obrazéw. Najbardziej zniszczone byty
kwatery nr 8, 10, 11 i 12. Fahlberg nie dokonat jednak rekonstrukcji obrazu 11,
tylko brakujgce czesci farby pokryt gruntem kredowym, utrzymujac go w sza-
rym, neutralnym tonie.

Obecny stan zabytku wymaga natychmiastowych zabiegéw konserwatorskich.
Nalezy zabezpieczy¢ zwiaszcza obraz Ukrzyzowania, ktérego farba odpada od-
pryskami o duzej powierzchni.

Malowid'a zostaty wykonane temperg na gruncie kredowym. Laserunki olejne
ulegty duzemu starciu. Postacie majg kontury zakre$lone wyraznym ostrym po-
ciggnieciem pedzla.

Koloryt Pasji polega na kontrastach barwnych odcieni czerwieni (cynober,
karmin i knaplak) i zieleni (zielen soczysta i szmaragdowa). Wystepujg réwniez
akcenty zoici neapolitanskiej, ugru i sjeny palonej. Ztote tlo wystepuje we
wszystkich obrazach prdécz skrzydet (la i 1V a). Na skrzydtach (I, II, I, 1V)
ornament tla skitada sie z siedzacego or'a, stylizowanych lisci i kwiatow. Tlo
skrzydet pozostatych (I1a) i (Il a) operuje motywami tkaninowymi.

Ztote tto wypetnia gérny brzeg obrazéw, stosowane jest takze w przezroczach
okiennych, cho¢ w jednym z nich widzimy wycinek pejzazu. Zjawisko to nie
jest odosobnione w tym okresie. Ztote tto gra juz role ,ttumika"” w stosunku
do realnego sztafazu dolnej strefy7). Traktowanie szat odznacza sie s;Inym
gotyckim tradycjonalizmem w oddaniu draperii o suchym, blaszanym wykroju.

Na zewnetrznych, zamknietych skrzydtach ottarza (la j IV a) pomiedzy kwa-
terami w Kkierunku poziomym biegnie inskrypcja, ktérej brzmienie po rozwiaza-
niu skrotow podaje nizej:

»Anno M°CCCC°99 Dominica secunda adventus Domini consumatum est hoc
opus sub venerabili patre et dominc Gabriele Ritter tunc temporis plebano in
Czolchau".

Bronisch w monografi; swej nie uzupetnit skrotu miejscowosci, podajac tylko:
»,Czglch“. Koncowka ,au“ widoczna jest spod pdzniejszego przemalowania
brzegdw skrzd'a8). Na kwaterze ze sceng ,Ecce Homo" umieszczono na S$cianie
patacu date 1499. Obok n:ej znajduje sie tarcza z herbem z bertem w S$rodku,
przedzielajagcym litery G. R.9 Przemalowana litery G. doprowadzito Kohtego do
mylnej interpretacji monogramu jako signum tworcy ottarza C. R.°) Litery te sa

8) Sprawozdania A. Fahlberg a, vidc przypis 2.

Prace przy konserwacji trwaty tak diugo z powodu braku na ten cel funduszéw. W r. 1929
wyptacono konserwatorowi 300 RMk. W zestawieniu wplywoéw, sktadajacych sie na ta suma,
istniejg dwie ciekawe pozycje $wiadczace o zrozumieniu, jakie wykazali miejscowi Polacy praca
nad ratowaniem Pasji. 50 RMk wptacito ..Poln. Junglingsvercin“ i 30 RMk von ,cech rybacki".

7 M. Walicki: Malarstwo polskie XV w.. Warszawa 1938, str. 36.

8 G. Bronisch — K. Mischke, op. cit.. str. 28.

J. Kohte. op. cit., str. 129. inskrypcji tej nie zna.

) J. Kohte, op. cit., str. 129. okredla te tarcze jako ,,Meisterschild®.

A. Fahlberg w swym sprawozdaniu'stwierdza réwniez, ze litera G. wskutek przemalowania
ulegta znieksztatceniu.
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niewatpliwie monogramem fundatora ottarza Gabriela Rittera. Umieszczenie
nazwiska fundatora na poliptyku jest wyktadnikiem procesu ksztatltowania sie
pdéznogotyckiego indywidualizmu.1) Objaw ten, nalezagcy do rzadkosci w ma-
larstwie polskim, jest jednym z etapow posrednich i zmierza do umieszczenia
na dziele nazwiska artysty.

1. ANALIZA ZABYTKU

Doktadniejsze zapoznanie sie z poszczeg6lnymi obrazami, analiza stylistyczna
i porébwnawcza doprowadza do wniosku, ze caty poliptyk jest dzietem jednej
reki a nie produktem zespolowej pracy w warsztacie. Swiadczy o tym zaréwno
konsekwentne przeprowadzenie zatozenn kompozycyjnych, kolorystycznych jak
i formalnych, jednakowych w poszczegdlnych kwaterach.

Ikonografia Pasji sulechowskicj nie odbiega w ujeciu swym od schematéw
przyjetych ogoélnie w péznym Sredniowieczu. Poszczeg6lne sceny, a specjalnie
Ukrzyzowanie przypomina przy uproszczeniu kompozycyjnym rozwigzania ma-
larstwa pétnocno niemieckiego i niderlandzkiegoll),

a) Stosunek oftarza sulechowskiego do Pasji kaliskiej i ko-

$§cianskiej.

Przy poszukiwaniu analogii dla opracowywanego zabytku zwrdcity moja uwage
dwa dzieta pdéznosredniowiecznego malarstwa polskiego o uderzajgcych podo-
bienstwach formalnych j stylistycznych. Sa to mianowicie sceny pasyjne z roku
1500 na poliptyku kaliskim1) oraz datowane na r 1507 skrzydia ottarza Zestania
Ducha Sw. w Koscianield. Procz podobieAstw ikonograficznych narzuconych
przedstawieniem tej samej treSci we wszystkich trzech zabytkach, widoczne sg
taczace je podobienstwa ujecia plastycznego. Wedtug dotychczasowego datowa-
nia zabytku kaliskiego chronologia trzech' ottarzy przedstawiataby s" nastepu-
jaco: Sulechow r. 1499, Kalisz r. 1500, Koscian r. 1507. WJ Swietle chronologii tej
ottarz sulechowski jako najwcze$niejszy odgrywatby role inspiracji i wzoru dla
obu poézniejszych zabytkow. Datowanie ottarza kaliskiego na lata ok. 1500 je-
dynie na podstawie analizy stylistycznej pozwala na odwrécenie kolejnosci po-
wstania omawianych zabytkéw; o ile przypuscimy, ze Pasja Kaliska powstata
przed rokiem 1499, bedziemy musieli uznaé ja za pierwowzor dla ottarza sule-
chowskiego oraz koscianskiego. Podobienstwa faczace Pasje kaliska i sule-

*) M. Walicki, op. cit., str. 16.

H) W. Briele: Westfalische Malerei. Dortmund 1926, tabl. 45, 49, 53 oraz A. Brock mann:
Die Spatzeit der Koélncr Malerschule. Bonn 1924, t. 49 69. 87.

M. Walicki: Poliptyk kaliski na tle problemu ,.Mistrza z Giessmannsdorf". Przeglad Historii
Sztuki. Krakéw 1930-31. rocz. 11, str. 91.

Na ikonograficzng kompozycja ottarza sulechowskiego i kaliskiego oddziatat $lasko-saski trady-
cjonalizm ikonograficzny, ktéry diugo sie utrzymywatl dzieki grafice rozpowszechniajgcej sche-
maty kompozycyjne scen pasyjnych. | tak szczegdlnie dla sccny ,,Ukrzyzowania™ odnajdujemy duze
analogie w ottarzach w Gross Osten z r. 1494, w tryptyku w kosciele $w. Piotra i Pawta w Le-
gnicy z konca XV w., w ottarzu w Swidnicy z r. 1492 i w tryptyku ,Ukrzyzowanie™ w koSciele
Sw. Elzbiety we Wroctawiu z r. 1498.

“) M. Walicki: j. w., str. 82

Sceny pasyjne w Kaliszu posiadajg nastepujaca tresc:

1. Pojmanie Chrystusa. 2. Biczowanie. 3. Koronowanie cierniem. 4. Ukrzyzowanie.

1) J. Kohte. op. cit., str. 158.

A. Brosig: Ottarze gotyckie. Poznan 1927, str. 21, 22.

M. Walicki: Pdéinogotycka plastyka w Koscianie. Biuletyn Historii Sztuki i Kultury. War-
szawa. 1934, rocz. Ill, nr 2. str. 103

N. Pajzderski: Pdznogotyckie tryptyki wielkopolskie. Sprawozdanie Polskiej Akad. Um.
w r. 1931, t. XXXVI, nr 4.

G. Chmarzynski: Wielkopolska plastyka gotycka. Katalog wystawy. Poznah 1936, str. 31,
ryc. 14.

Sceny pasyjne w Koscianie sa nastepujace:

1. Biczowanie. 2. Koronowanie cierniem. 3. Upadek pod Krzyzem. 4. Ukrzyzowanie.
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chowska sugeruja poszukiwania tworcy ich w tym samym $rodowisku artystycz-
nym.

b) Warsztat Mistrza z Gos$ciszowic.

Pasja kaliska przypisana zostata mistrzowi ottarza z Gos$ciszowicl4. W oeuvre
tego mistrza stanowi ona pozycje naczelng, nieznang odkrywcy tego warsztatu
E. Wiesemu. W$réd dorobku tego mistrza nie spotykamy dziel innych, ktorych
trescig bytyby sceny pasyjne. Warto$¢ ottarza kaliskiego w stosunku do innych
znanych prac tego mistrza upowaznita prof. Walickiego do okreslenia anonimo-
wego artysty mianem ,Mistrza Pasji kaliskiej"14). Warsztat ten, dziatajacy
w dwoch pierwszych dziesigtkach XVI stulecia, miat prawdopodobnie siedzibe
w Zaganiu, lezacym, jak réwniez Sulechéw, przed r. 1482 na terenie ksiestwa
gtogowskiego. Sadzac z przypisanych mu okoto 15 pozycji odznaczat sie ozy-
wiong dziatalnoscig. Artystyczne zwigzki taczyty go z Saksonig i Norymberga.
Decydujace znaczenie na powstanie jego stylu mial najprawdopodobniej Wro-
ctaw, w szczegdlnos¢; warsztat Mistrza z r. 1486 Is).

IV. ANALIZA POROWNAWCZA OLTARZA SULECHOWSKIEGO, KALISKIEGO
I KOSCIANSKIEGO

Przystepuje do blizszego omdwienia podobienstw tgczgcych ottarz sulechowski
z kaliskim, aby ustali¢ stosunek tworcy ottarza kaliskiego do sulechowskiego.
Zestawienie najbardziej charakterystycznych obrazéw dostarczy nam materiatu
do wyjasnienia postawionego zagadnienia.

W sulechowskim ,Koronowaniu cierniem"” i ,Biczowaniu" brak po jednej
postaci, ktdre w Kaliszu spetniajg wazng role kompozycyjna. Przez uproszczenie
to obrazy sulechowskie stajg sie w budowie grup mniej zwartelf. Poprzestajac
na dwoch tych obrazach mozemy zaobserwowaé rézne sposoby przedstawiania
ruchu. W obrazach kaliskich jesteSmy Swiadkami akcji oddanej w sposéb prze-
konywajacy. Oprawcy biczujacy zadajg ciosy w tanecznym, szybkim nawet
ruchu, obiegajagc Chrystusall). Tej samej treSci obraz sulechowskj przedstawia
moment pewnej stagnacji, ktorej zaprzeczeniem sa podniesione rece i wysu-
niete nogi kroczacych postaci. Ruch tutaj jest tylko pozorny. Uwidocznia sie
wyraznie nieumiejetno$¢ malarza plastycznego jego wyrazenia.

W obrazie ,Koronowanie cierniem" w Kaliszul) odczuwamy pewng zawartg
w n:m dynamike. Wystepujaca tu wiekszg ilos¢ osob, zamkniecie ich w geo-
metrycznej bryle poteguje te impresje. Ruch przedstawiony jest w punkcie kul-
minacyjnym.

W zabytku sulechowskim w tej samej scenie akcja toczy sie powoli, jakby
za chwile miata sie skoriczyc.

14 M. Walicki: Poliptyk kaliski na tle problemu ..Mistrza z Giessmannsdorfu®, str. 88 i 94

Giessmannsdorf potozony jest na terenie Dolnego Slaska, na obszarze przytagczonym do Polski.
Obecna jego nazwa brzmi Gosciszowice. pow. szprotawski. Zastepuje uzywana dotychczas nie-
miecka nazwe tej miejscowosci polskag obecnie obowigzujaca.

15 H. Braune — E. Wiese: Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters. Lipsk 1929,
str. 66 i 67

E. Kloss: Schlesische Kunst des Mittelalters auf der Ausstellung Breslau 1926. Cicerone 1926,
nr 18 str. 600

Wptynaé¢ na uksztattowanie sie stylu Mistrza z Gosciszowic obok szkoty norymberskiej mogto
réwniez pézinogotyckie malarstwo Krakowa (Pasja z dominikanskiego poliptyku, sceny pasyjne
z kosciota $w. Katarzyny) i Pomorza (,,Biczowanie” z kos$ciota $w. Jana w Toruniu).

1) W obrazie sulechowskim ,,Koronowanie cierniem"™ brakuje postaci siepacza, ktéry w obra-
zie kaliskim uderza patkga w gtowe Chrystusa. Zamyka ona grupe oséb w bryle geometryczng
(pentagram). Obraz sulechowski w kompozycji swej przez brak tej postaci, ktéra stanowita pewien
akcent pionowy, rozbudowany jest poziomo.

) M. Walicki: j. w., tabl. XIIl, fig. 1 i 2, tabl. X1V, fig. 1i 2.
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Podkreslenie réznie tych przy stwierdzonej zalezno$¢; scen od siebie dopro-
wadza do wniosku, ze Mistrz ottarza sulechowskiego, zamierzajgc osiggna¢ te
same efekty, jakie posiada Pasja kaliska, celu swego nie dopiat, wykazujgc tym
samym pewne niedociagniecia formalne.

Interesujgce jest zestawienie obrazéw ,Pojmanie Chrystusa” w obu dzie'ach.
W Kkaliskim przedstawiony jest moment poprzedzajgcy pojmanie. Ze spokojem
Chrystusa kontrastuje grupa przerazonych siepaczy, ktérzy kiadag sie na ziemie
jak fidyby w stanie somnambulicznym. W scenie tej w sposéb wyjagtkowy na
owczesne czasy spotegowana jest ekspresja dramatu. Podobnego ujecia nie umiat
wyrazi¢ mistrz sulechowskiego ottarza, poprzestajagc na szablonowym potrakto-
waniu tej sceny. Daleki jest od wyrazenia skomplikowanych stanéw psychicz-
nych.

Sceny ,Ukrzyzowania" w obu zabytkach, mato rdznigce si¢ schematem iko-
nograficznym, sg jednak malarsko rozmaicie traktowane. W Sulechowie wszyst-
kie postacie wysuwaja sie na plan pierwszy, sa ptaskie, silnie zwigzane ze soba.
Odczuwamy tutaj trudno$¢ rozmieszczenia ich w przestrzeni. W Kaliszu mimo
zwartej kompozycji kazda postaé odgraniczona jest od innej; artysta zaznacza
wyraznie nimi wieloplanowo$¢ w obrazie.

W Kaliszu wszystkie osoby biorg zywy udziat w scenach dramatu, natomiast
w ottarzu sulechowskim $w. Jan, $w. Maria Magdalena wydajg sie niekiedy
obojetne wobec rozgrywajacej sie akcji.

Tworcy obu ottarzy postuguja sie odmiennymi sposobami wigzania oséb akcji
x kompozycje obrazu. | tak w Kaliszu ni¢ wigzaca tworzg stany psychiczne, ich
uczucia; w Sulechowie uzyto w tym celu $rodkéw prostszych, jak np. ruch.

Duzymi podobiefistwami odznaczajg sie w obu ottarzach zaré6wno motywy
architektoniczne jak i pejzaz, ktéry w poliptyku sulechowskim ma samodzielny
motyw malarski. Takie samo ujecie pejzazu i architektury, wystepujace w dzie-
tach mistrza z Gosciszowic, tgczy omawiane zabytki S$cislej z produkcjg tego
warsztatulg.

Znamienne jest wystepowanie w obu dzietach matych postaci drugoplanowych:
we wnetrzach architektonicznych, na ulicach miast, na tle pejzazu. Sa one ma-
lowane szkicowo, matg iloscig farby, tak ze wyraznie zna¢ $lad pedzla. Znajdzie-
my je roéwniez w ottarzu z Gosciszowic w scenie ,Spalen:a uczonych przed
Makscensjuszem"19. Role ozywienia sztafazu speiniajg w tych dzietach znako-
micie. Mozna z pewng ostrozno$cig twierdzi¢, nie silac sie na catkowite wyjas-
nienie tego zjawiska, ze odzywajg sie w nich reminiscencje iluminacji rekopiséw.

Fakt zaleznosci obydwu ottarzy potwierdza réwniez wystepowanie w jednym
jak i w drugim tych samych typéw postaci®). Charakteryzujg je specyficzne
rysy twarzy odznaczajace sie wypuktymi wargami, .wystajacym podbrédkiem,
dtugimi, waskimi nosami i mocno podkreslonymi powiekami. Podobne sg twarze
postaci wystepujacych na dzietach mistrza z Gosciszowic. Zjawisko to wigze
jeszcze raz omawiany zabytek z wyrazem formalnym warsztatu z Gosciszowic.

1 H. Braune — E. W iese, op. cit.,, str. 67 i 68.

I/jecie pejzazu (kuliste drzewa, oloki skalne) i architektury (uksztattowanie wnetrz, uktad
flisow posadzki, wykusze, okna), podobne jak w omawianych zabytkach, wystepuje rdéwniez
w ottarzu z Witkowie, pow. szprotawski, z r. 1505 i z Konina pow. zaganski, z r. 1507.

W sulechowskim zabytku nie mamy jednak studiéw pojedynczych roélin, tak czestych w dziele
kaliskim.

0 H. Braune — E. W iese, op. cit.. tabl. 136.

2) Maksccncjusz z ottarza z Gosciszowic powtérzony jest w dziele kaliskim i sulechowskim
jako setnik. W dzietach Mistrza z Gos$ciszowic zauwazamy w ogéle postugiwanie sie matg iloscig
modeli powtarzajgcych sie w nich.
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Nalezatoby tutaj poruszy¢ jeszcze kwestie analogii kolorystycznych. Omowio-
nej juz palecie barwnej zabytku sulechowskiego, operujacej kontrastami odcie-
ni czerwieni i zieleni, odpowiada w dziele kaliskim dwudzial kolorystyczny gamy
czerwono-zottej i zielono-liliowej.

Wykazane w obu dzietach réznice w traktowaniu ruchu, wyrazaniu stanu
psychicznego, kompozycji oraz podobienstwa, jak wsp6lna paleta barwna, po-
jecie formy2l), architektura, pejzaz, typy fizyczne postaci, w koncu zblizony
duikt linijny pozwalaja nam okreslic wzajemny stosunek twdrcdw obu diziel.
Podkreslone roznice sg wynikiem stabszego poziomu artystycznego o’tarza su-
lechowskiego, ktérego twoérca nie doréwnat nrstrzowi Pasji kaliskiej. Wykazane
za$ zbieznosci pozwalajg wysungé twierdzenie, ze byl to malarz kulturg arty-
styczng zblizony do twércy ottarza kaliskiego i dziatajacy w jego plastycznym
zasiegu, ze byl to jeden z jego najblizszych uczniéw.

Stwierdzamy wiec zalezno$¢ formalng i stylistyczng Pasji sulechowskiej od
kaliskiej: jest ona jej mala indywidualng parafrazag. Wobec tego przesung¢ mu-
simy czas powstania Pasji kaliskiej przed r. 1499. Twoérca ottarza sulechowskiego
zapewne byl obecny przy pracy swego mistrza nad Pasjg kaliskg. Jako mniej
wybitna indywidualno$¢ artystyczna nie umiat sie wyzwoli¢ z koncepcjj swego
mistrza, interpretujac je bez zrozumienia tkwigcych w nich wartosci formal-
nych i plastycznych. Zaznaczone na poczatku okolicznosci polityczne Sulechowa
nie zaprzeczajg mozliwoéci importu tego dzieta ze Slaska, i to w roku jego
powstania.

Pozostaje mi jeszcze omoéwi¢ zagadnienie ottarza koscianskiego w stosunku
do oméwionych zabytkow. Powstanie jeigo ttumaczone byto dotychczas relacjami
Slaska z Wielkopolska na poczatku XVI w.2). Wykazano juz, ze sceny te sg
replikg Pasji kaliskiej, i to replika staba, ktéra $wiadczy o jalowos$c; wyobrazni
niezdolnej do przekroczenia konwencjonalnego szkieletu kompozycji, dajac Swia-
dectwo rzemieslniczego stosunku do sztukiZ). Nie uwzgledniono dotad stosunku
ottarza koscianskiego do sulechowskiego. Zestawienie obrazu koscianskiego ,,Nie-
sienie krzyza" z podobnej tresci obrazem sulechowskim pozwala stwierdzi¢, ze
jest on rowniez jego kopig. Wynika z tego, ze tworca Pasjj koscianskiej znat ten
obraz, tym bardziej, ze w kaliskim scena ta nie wystepuje, a wéréd znanych nam
innych dziet pdznosredniowiecznego malarstwa polskiego blizszych analogii nie
znajdujemy. Przypuszcza¢ nalezy, ze z o'tarzem sulechowskim zetknac sie mogt
malarz kosciafski na miejscu jego powstan:a. Swiadczy to o kontakcie malarza
koscianskiego z warsztatem mistrza z GosSciszowic. Niepokojgco wiec wyglada
hipoteza o powstaniu tego dzielg w Polsce pod wplywem Kkaliskiego ottarza juz
po przywiezieniu go do Kalisza.2) Niski jednak jego poziom przeczy mozliwosci
wykonania go w pracowni mistrza $laskiego.

Zespol tych trzech Pasji stanowi wazng grupe zabytkéw. Pasja sulechowska,
najwieksza z n.ch, rzuca nowe S$wiatto na wpltyw, jaki wywierat mistrz Pasji
kaliskiej na twdrczo$¢ tych czaséw.

21) W. Friedlander: Die Altniederlandische Malerei, 1926, IV 99. Wplywy malarstwa
niderlandzkiego widoczne zwtaszcza w deformacji oblicza Chrystusa, znajdujemy réwniez w dziele
kaliskim (Dirk Bouts). Kolorystyczne potraktowanie pejzazu niebiesko-zielonawego duzo moéwi
o zaleznosci od malarstwa flamandzkiego.

**) M. Walicki: Péznogotycka plastyka w Koscianie. Biul. Historii Sztuki i Kultury. War-
szawa 1934, rocz. Ill, nr 2. str. 105.

A. Brosig, o. ¢, i N. Pajzderski, o. c., byli odmiennego zdania, wigzac wymieniony
ottarz z produkcjag warsztatu Mistrza z GoSciszowic.
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V. WNIOSKI

Poliptyk sulechowski z 1499 r., znajdujacy sie obecnie w Babimos$cie, powstat
w orbicie Mistrza Pasji kaliskiej i jest jego transpozycjg w pewnym sensie nawet
niewoln'cza. Z tego powodu musimy okresli¢ czas powstania Pasji kaliskiej na
lata przed 1499 r., a tym samym roéwniez czas dziatalnosci warsztatu tego mistrza
przesung¢ przed ten sam rok. Tworca poliptyku jest jednym z najblizszych ucz-

niébw mistrza Pasji kaliskiej.

Jednakze fakt skopiowania w scenach pasyjnych

ottarza koscianskiego z 1507 obrazu ,Upadku pod krzyzem'lz Sulechowa, stwier-
dzona za$ réwniez zalezno$¢ scen tego ottarza od Kalisza, nasuwa przypuszczenie,
ze autor ich widziat te ottarze, najprawdopodobniej na miejscu ich powstania.

Stanistaw Wilinski

POLACY A WALKA BISMARCKA Z SOCJALIZMEM

:smarck przejat rzady w Prusiech
w momencie ostrego kryzysu wewne-
trznego. Spoteczefistwo wielokrotnie
wyrazato swe votum nieufnosci dla
polityki krélewskiej. Krol Wilhelm,
Wyczerpawszy wszystkie inne $rodki,
zdecydowat sie powotaé do rzadow
Bismarcka, gotowego sprawowac rzady
nawet wbrew wol} catego spoteczen-
stwa. W pierwszym okresie Bismarck
prébowat drogi uktadoéw politycznych
i odbywa! konferencje z przedstawi-
cielami wszystkich ugrupowan poli-
tycznych. Nie zapominat nawet o ma-
tej grupie robotniczej, z ktorej przy-
wddca, Ferdynandem Lassallem, roz-
mawiat w zimie 1863—64 r. Od tego
momentu nieprzerwanie interesowat sie
problemem robotniczym, co zreszta
przejawiato sie przewaznie w postaci
nadzoru policyjnego i prob dywersji
w organizacjach robotniczych. W tym

okresie Prusy, jak i cale Niemcy,
przezywaly ,rewolucje przemystowq".
W wyniku przemian gospodarczych

zmienita sie struktura spoteczna. No-
wy czynnik: klasa robotnicza, o swoi-
stych interesach ekonomicznych i po-
litycznych nabiera mocy. Zwiaszcza
,powo6dz miliardéw"™ po pokonaniu
Francji przyspieszyta proces industria-
lizacji. Stwierdziwszy wiasng site li-
czebng, robotnicy porzucajg swych
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protektor6w — libera’éw i tworza sa-
modzielne partie robotnicze.

Dokonawszy zjednoczenia Niemiec
i pragnac zniszczy¢ wszystkie sity, mo-
gace zagrozi¢ trwatosci cesarstwa, Bi-
smarck znowu powrécit do problemu
robotniczego, ale tym razem nie dla
obserwacji czy drobnej interwencji,
lecz dla generalnego obrachunku, tzn.
usuniecia kosmopolitycznych i rewoi-
lucyjnych tendencyj oraz dla wiacze-
nia rzesz robotniczych w karne szeregi
obywateli cesarstwa niemieckiego. M e-
dzy r. 1863 a 1878 ruch polityczny
robotnikdw niemieckich przeszedt o-
gromng ewolucje: z matej, Kkilkuty-
siecznej garstki urdst do silnej partii
politycznej. Wobec tego, ze proby za-
straszeni naciskiem policyjnym (era
Tessendorfa) nie daly pozadanego wy-
niku, Bismarck poprzez umiejetne wy-
zyskanie dokonanych w 1878 zama-
chéw na Wilhelma | zmusza Reichstag
do uchwalenia prawa wyjatkowego.
Ustawa antysocjalistyczna z 21 pa-
zdziernika 1878 roku zawieszata prawa
zagwarantowane konstytucjg w stosun-
ku do obywateli wyznajacych i propa-
gujacych zasady socjalistyczne. Zaka-
zywaé ona: rozpowszechniana zasad
socjalistycznych, zrzeszania sie socja-
listow, grozac dotkliwymi represjami
od pozbawienia wolno$¢; do wysiedle-
nia z okregu zamieszkania.
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