Przeglady | Komentarze

-MLODY” FILM ZACHODNIONIEMIECKI NA TLE POWOJENNEJ
PRODUKCJI FILMOWEJ W NRF

Ponizsze uwagi nie pretendujg do wyczerpania tematu, ktéry byt juz przed-
miotem osobnych opracowan, ani do wszechstronnego przedstawienia go, zwtaszcza
jesli chodzi o ocene artystyczna, szczegdlnie trudng w przypadku dziet awangardo-
wych. Niemniej, nowe zjawiska w kinematografii zachodnioniemieckiej zastuguja
na baczng uwage, gdyz $wiadczg one, iz w dziedzinie tak waznej dla ksztattowa-
nia postaw politycznych, spotecznych, moralnych i estetycznych szerokich kregéw
spoteczenstwa NRF, jaka jest film, dokonaty sie wazkie przemiany, ktére uczynity
z niego jedna z ptaszczyzn dyskusji politycznej, spotecznej i artystycznej w Niem-
czech Zachodnich. Film jest takze ta forma zycia artystycznego NRF, w Kktorej
stosunkowo najdobitniej wypowiada si¢ mioda awangarda, podejmujgca nie tylko
bezkrompromisowe i odwazne proby nowego — w sensie czystol estetycznym —
spojrzenia na wtasng dziedzine sztuki, ale uczestniczaca takze swymi gieboko za-
angazowanymi pracami w polemice polityczno-spotecznej toczacej sie w NRF. Gru-
pa ta reprezentuje najczesciej postepowe kierunki ideowo-filozoficzne, stad wy-
odrebnienie dotyczgacego jej tematu wydaje sie uzasadnione. Jest to bowiem stosun-
kowo jednolity i konsekwentny krag twdrcéow zachodnioniemieckich charakteryzu-
jacy sie postepowymi zapatrywaniami na sztuke i jej role w spoteczenstwie.

I. Kinematografia zachdédnioniemiecka w latach 1945-1965

1 Wedtug ocen krytyki w r. 1961 kinematografia NRF znalazta sie w sytuacji
okreslanej mianem totalnego kryzysu. Frekwencja w kinach byla minimalna, ban-
ki przestaty producentom udziela¢ kredytéow, wytwoérnie filmowe upadaly jedna
za druga. W rocznej produkcji filmowej NRF w roku 1961 ws$réd 100 wyproduko-
wanych wdwczas filmoéw nie znalazt sie ani jeden, ktéry uzyskatby nagrode festi-
walu berlinskiego (Berliner Festspielen). Na dorocznym posiedzeniu zachodnionie-
mieckich producentéw filmowych stwierdzono, ze je$li panstwo nie udzieli odpo-
wiedniej pomocy finansowej produkcja filméw w NRF zostanie zaniechana. Kwota
4 min marek przyznana na ten cel przez Bundestag nie pozostawata w zadnej pro-
porcji do rzeczywistych potrzeb przemystu filmowego'.

Wspomniany kryzys spowodowany byt réwniez rozwojem telewizji, cho¢ nie
w takim stopniu, jak sadzita na og6t opinia publiczna. Atrakcyjno$¢ kina zmalata
juz w okresie poprzedzajagcym zywiotowy rozw¢j telewizji zachodnioniemieckiej

t Por. M. Boral, Sytuacja filmu zachodnioniemieckiego. ,Przeglad Zachodni” nr 2/1964,
ss. 398-403; W. Schmieding, Kunst oder Kasse. Der Arger mit dem deutschen Film.
Hamburg 1961; D. Krusc he, Diistere Bllanz! Zur Situation des deutschen Films. ,Die Tat”
2 21 iii 1964; Zur Situation des deutsches Films. ,Neue Ztircher Zeitung” z 6 IIl 1965.
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a wiec w potowie lat pieédziesigtych. Coraz wieksza — w pordwnaniu z kinem —
popularnos¢ telewizji byta raczej nastepstwem niz zrodiem kryzysu kinematografii.
Przyczyng kryzysu — wedtug zgodnej opinii krytykéw — byt coraz nizszy poziom
artystyczny filméw zachodnioniemieckich, ktéry to fakt catkowicie ignorowali
producenci filmowi, nastawieni wytgcznie komercyjnie i argumentujacy, iz to wtas-
nie tzw. filmy artystyczne przynoszg straty i nie zapobiegng one spadkowi frek-
wencji w kinach.

Zdaniem jednego z autoréw, kinematografia zachodnioniemiecka po r. 1945
w przeciwienstwie do innych masowych $rodkéw przekazu (telewizji i radia) beda-
cych nosnikami formuty prawno-politycznej panstwa zachodnioniemieckiego sta-
neta przed ogromna szansg, ,szansg wolnosci”: [...] ,po r. 1945 film stat sie naj-
mniej skrepowang dziedzing sztuki, ale nie zdawat sobie z tego sprawy. Zadawat
pytania dotyczace naszej rzeczywisto$ci i spoteczenstwa, ale nie angazowat sie po
zadnej stronie. Przyjat on wolno$é¢ jako swoisty dar, ktéry jednak rychto utracit” 2
Wymowa ideowa filméw produkowanych w tym okresie, tzn. tuz po wojnie, na
terenie Niemiec Zachodnich byta niejednoznaczna. Podejmowano wprawdzie préby
analizy swiadomosci, sumienia i winy narodu niemieckiego, lecz nie przeprowadzo-
no jej do konca, przeciwstawiajagc tym kwestiom potrzebe ucieczki w Swiat przy-
rody i urokéw ,kraju ojczystego”. Prébowano rozprawy z wojng i hitleryzmem
a jednocze$nie uznawano te problemy za nietykalne, podjeto krytyke wspéiczes-
nego spoteczefAstwa, nie dajac petnego jego obrazu, dostrzegajgc tylko zjawiska
bez wiekszego znaczenia dla ogélnego rozwoju polityczno-spotecznego. Pojawity sie
takze préby filmu awangardowego, lecz stawatly sie one wylgcznie eksperymentami
formalnymi.

Cytowany juz W. Schmieding, analizujac te zagadnienia stwierdza, ze film
bardziej niz inne dziedziny sztuki odzwierciedla mentalno$¢ narodu, stad tez brak
wartosci artystycznych filmu zachodnioniemieckiego tego okresu uwaza za wyraz
o6wczesnego indyferentyzmu politycznego spoteczenstwa Niemiec Zachodnich3 Taka
sytuacja miata by¢ ,,wynikiem okreslonych obaw, doswiadczen i refleksji, ale takze
odpowiednich manipulacji”. W tych wtasnie ,manipulacjach” nalezy szukaé¢ pod-
staw zamierzonej degradacji filmu do wymiaréw ,rozrywki”.

»Rozrywkowa” funkcja flimu zachodnioniemieckiego w tym okresie byta na-
stepstwem postawy zajmowanej rowniez przez producentéw i realizatorow filmo-
wych, kierujacych sie nie wymaganiami sztuki czy okres$lona ideologia, lecz zapo-
trzebowaniem na dos$¢ trywialng problematyke, a przy tym reprezentujacych na
0g6t niski poziom swego rzemiosta i brak smaku. Méwiagc o ,,manipulacjach” nalezy
takze uwzgledni¢ wptyw czynnikéw panstwowych, ktéry — acz stosunkowo nie-
znaczny — narzucat filmowi ,funkcje wychowawcze”, reprezentujgce okres$lony pro-
gram polityczny i ideowy. Niektorzy publicy$ci przyczyn niskiego poziomu arty-
stycznego filmoéw zachodnioniemieckich tego okresu poszukuja réwniez w niewtas-
ciwych relacjach miedzy literaturg a filmem — pisarze ignorowali wéwczas film
jako dziedzine sztuki i nie opracowywali dlan materiatéw. Duzg odpowiedzialnos¢
za jakos$¢ produkcji filmowej w Niemczech Zachodnich ponosi takze krytyka fil-
mowa, ktéra — zdajac sobie sprawe z probleméw kinematografii — nie potrafita
wowczas wytworzyé odpowiedniej atmosfery i wywrze¢ okre$lonego nacisku na
Srodowisko filmowcéw w kierunku stworzenia okre$lonej koncepcji artystycznej
i ideowej.

1W. Schmieding, Kunst oder Kasse .. ., s. 9.
sJw., ss. 13- 14.
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2. Analizujac stan kinematografii niemieckiej bezpos$rednio po wojnie nalezy
réowniez podkresli¢, iz w strefach zachodnich nie byto woéwczas organizacyjnych
podstaw dla szerokiej produkcji filmowej: wielkie o$rodki, znane przedsiebiorstwa
zostaty zniszczone, tworzenie zespotdw realizatoréw i aktoréw nastreczato znaczne
trudnos$ci, ktére starano sie pokona¢ organizujagc niewielkie prywatne firmy fil-
mowe. Réwnoczes$nie w strefie radzieckiej powstato duze przedsiebiorstwo panstwo-
we Defa, stanowigce zalgzek pézniejszej produkcji filmowej NRD.

W r. 1946 powstat w Defie film W. Staudtego Die Morder sind unter uns, za$
w r. 1947 na obszarze Niemiec Zachodnich H. Kautner nakrecit film pt. In jenen
Tagen. Oba filmy stanowity niejako punkt wyjscia p6zniejszej produkcji realizo-
wanej w NRD i NRF, okre$lajac takze ideowy ksztatt filmu w tych panstwach.
W obu filmach doszukiwano sie wptywoéw wioskiego neorealizmu. O ile jednak ten
nurt witoskiego kina rozwazat gtéwnie problem budowy nowego porzadku spotecz-
nego na ruinach dawnego systemu polityczno-spotecznego, o tyle filmy powstate
na terenie Niemiec zajmowaly sie przede wszystkim problematykag psychologiczng
— analizg postaw i przezy¢ ludzi, ktérzy przetrwali hitleryzm i wojne. Film Stau-
dtego ze swym ,namietnym” antyfaszyzmem stawiat tego rezysera w szeregu twor-
cé6w postepowych, zwigzanych z ideg socjalistyczng, natomiast film Kautnera nie
zawierat Swiadomie sformutowanego programu politycznego, ograniczat sie do uka-
zania dramatu zwigzanego z hitleryzmem i wojng 4.

Podobny podziat zastosowaé mozna do dalszych filméw powstatych w Defie:
Affaire Blum (rez. E. Engel), Ehe im Schatten (rez. K. Maetzig) oraz filmu Der Ruf
(rez. Baky, Kautner) nakreconego w strefach zachodnich. Filmy te zajmowaty sie

problemem antysemityzmu w Ill Rzeszy i zawieraly akcenty gteboko humanistycz-
ne. Taki charakter miat réwniez film H. Brauna Zwischen Gestem und Morgen,
ktéry — obok innego filmu tego rezysera — Nachtwache rozwazat problemy hitle-

ryzmu i wojny na ptaszczyznie Swiatopogladu religijnego i przedstawiat je jako
droge do Zrédet chrystianizmu.

Sytuacja na rynku filmowym zmienita si¢ wraz z powstaniem NRD i NRF.

Do r. 1949 wiekszo$¢ filmoéw Defy wysSwietlana byta takze w Niemczech Za-
chodnich, pézniej filmy NRD sprowadzane byly do NRF tylko sporadycznie. Wy-
krystalizowaty sie takze odmienne drogi rozwoju obu kinematografii — o ile w
NRD kinematografia zostata catkowicie znacjonalizowana i zwigzana z postepowym
programem polityczno-spotecznym panstwa, o tyle w NRF produkcja filméw ulegta
petnej komercjalizacji i przejeta zostata przez szereg nowo powstatych prywatnych
firm, ktére w coraz wiekszym stopniu odpowiadaty na zapotrzebowanie masowej
publiczno$ci kinowej NRF. Na tej m. in. podstawie wyksztatcit sie specyficzny nurt
filmu zachodnioniemieckiego okreslanego mianem Heimatfilme 5.

3. Filmy z poczatku lat pieédziesigtych nakrecone w NRF, stanowig klasyczny
przyktad apolitycznej postawy ich twércéw i zastapienia stanowiska krytycznego
aprobatg istniejagcego porzadku spoteczno-politycznego, co m. in. wyraza sie¢ w po-
wrocie do watkéw ,psychologicznych i osobistych jako czysto ludzkich”. Epilog
Kautnera nakrecony w tym czasie, a wyrazajacy lek ludzkos$ci przed zagtadg ato-
mowag, nie wywotat w NRF wiekszego oddzwieku.

Film zachodniomiemiecki zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak i ideowym
staje sie coraz bardziej ,nieobecny” w zyciu spotecznym Republiki Federalnej.
Taki charakter i taka jego funkcja — zdaniem krytyki — staje sie rowniez mozli-

‘Jw., ss. 19- 25
6M. Boral Sytuacja filmu zachodnioniemieckiego .. ., s. 398.
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wa dzieki importowi filmoéw zagranicznych (wtoskich, francuskich a takze ame-
rykanskich) 6 zajmujacych sie réznymi problemami polityczno-spotecznymi i wy-
petniajacych powstatg luke. W rzeczywistoSci powstata sytuacja odpowiadata pa-
nujacej wowczas w NRF atmosferze — przeciwstawianie sie analizie problemoéw
polityczno-spotecznych w rdznego rodzaju dzietach artystycznych sprzyjato ,letar-
gowi artystycznemu” i poszukiwaniu uktadéw bezkonfliktowych, w mys$l popular-
nego hasta: ,urlop od historii”, sformutowanego przez krytycznie widzacego te
problemy historyka H. Heimpla. Tendencja ta znajdowata wyraz w skitonnosci do
tworzenia form ,czysto rozrywkowych” oraz w odcinaniu sie filmu zachodnionie-
mieckiego od problematyki politycznej i spotecznej. W takiej sytuacji pojawia sie
w NRF, inspirowana ogélna atmosferg polityczng tego okresu tendencja do mitolo-
gizowania pojecia Heimat. W filmie panujag wiec watki opiewajace Kkrajobraz
niemiecki ze wszystkimi typowymi akcesoriami oraz pseudofolklor i pseudoarysto-
kracja w duchu H. Lonsa, L. Langhofera czy Courths-Mahler. Obraz stosunkéw
spotecznych przedstawiony w filmach tego rodzaju jest arealistyczny, anachronicz-
ny i reakcyjny w swej wymowie ideowej, co skadinad odpowiadato zapotrzebowa-
niu spotecznemu mieszczanskiej publicznosci ,,dazacej do zabezpieczenia burzu-
azyjnego porzadku Swiata”. Jako wrecz klasyczne przyktady tego rodzaju twérczo-
$ci filmowej przytoczy¢ mozna filmy Wenn die Abendglocken Iduten (1951, rez.
A. Braun) oraz Griin ist die Heide (1951, rez. H. Deppe). Pierwszy ukazywat po-
sta¢ rycerskiego junkra, zawierat takze liczne akcenty nacjonalistyczne, za§ w dru-
gim opiewano piekno ,utraconych” Karkonoszy. Przedstawiong rzeczywisto$¢ i tak
ukazano falszywie — trudny przeciez w istocie proces adaptacji w Niemczech za-
chodnich przesiedlencéw przedstawiono tu jako sielanke. Filmy te, mimo ostrej
krytyki za ich wymowe ideowg i brak wartosci artystycznych, spotkaly sie wrecz
z entuzjastycznym przyjeciem publiczno$ci i odniosty duzy sukces kasowy, co na-
lezy szczeg6lnie podkresli¢ jako swoisty przyczynek do ogdlnej atmosfery panuja-
cej wowczas w NRF 7.

4. Préba reakcji na Heimatjilme byt mistycyzujacy w swej wymowie ideowej
i symbolicznej film H. Brauna Der fallende Stern (1951), ktéry miat by¢ metaforg
losu Niemcoéw przedstawionego jako walka zta i dobra. Zastosowanie teozoficznego
modelu tej walki pozwolito zawrze¢ w nim réwniez elementy swoistego alibi dla
niedawnej przesztosci Niemiec. Tak wiec wspomniany film nie byl wyrazem po-
stawy krytycznej, a jedynie przyktadem symboliki w sensie $cisle religijnym. Po-
szukiwanie wuzasadnienia dla postawy Niemcow w okresie hitleryzmu widoczne
jest takze w filmie Vom Teufel gejagt (1951, rez. Tourjansky), gdzie los jednostki
staje sie podstawg dla relatywizowania winy narodu niemieckiego, a takze w opar-
tym na motywach religijnych filmie R. Hansena Dr. Holi (1951)8

Inne filmy tego okresu jak Bis wir uns wiedersehen (1952, rez. G. Ucicky),
Die grosse Versuchung (1952, rez. R. Hansen), Ein Herz spielt falsch (1953, rez.
R. Jugert) czy Die Siinderin (1950, rez. W. Forst) poruszajg problematyke konflik-
towej sytuacji os6b, ktére osiggnety odpowiednig pozycje w mieszczanskim spote-
czenstwie NRF, dzieki dokonanym przez siebie przestepstwom. W filmach tych
nie krytykuje sie jednak spoteczenstwa, ich wymowa skierowana jest wytacznie
przeciwko poszczegélnym jednostkom 9

Wyrézni¢ nalezy takze grupe filmow o tematyce historycznej z tym jednak

fW. Schmieding, Kunst oder Kasse ... , ss. 26- 34.
7Jw. oraz M. Boral Sytuacja filmu zachodnionlemieckiego ..., s. 398
»Jw., s. 30.

*Jw., ss. 31- 32

Przeglad Zachodni, nr 1, 1974 Instytut Zachodni



Przeglady i komentarze 101

zastrzezeniem, ze ich ,historyczno$¢” polegata wytgcznie na sensacyjno-anegdotycz-
nym ukazywaniu obrazkéw z dwordéw Habsburgéw i Hohenzollernéw. Byty to,
nieodpowiadajace prawdzie historycznej wersje Heimatfilméw, a ich pojawienie
taczy¢ nalezy z narastajgcym w spoteczenstwie burzuazyjnym NRF upodobaniem
do reprezentacji i oprawy w iscie germanskim stylu. Okre$lano je takze mianem
filméw ,dworskich” a ich wymowa polityczno-ideowa sprowadzata sie do gtosze-
nia chwaty ustabilizowanej wiladzy. Byly one przepojone duchem postuszenstwa
wobec tej wiadzy i kultem munduru, przy czym widz nie odczuwat, iz to on witas-
nie ma by¢ ,poddanym”. W istocie wspomniane filmy przeciwdziataly wewnetrz-
nej demokratyzacji w Niemczech Zachodnich, gtosity bowiem mit silnej wiadzy
i unikaty wszelkiej krytyki ko6t rzadzacych i spoteczenstwa NRF.

5. Innym nurtem filmu zachodnioniemieckiego tego okresu byty filmy o tema-
tyce wojennej, ktdrych pojawienie sie i nasilenie przypadto na lata 1952 - 1958, co
jednoznacznie wigza¢ nalezy z procesem remilitaryzacji NRF i wstgpienia tego
panstwa do bloku NATO. Filmy te mialy wiec spetnia¢ role psychologicznego przy-
gotowania spoteczenstwa zachodnioniemieckiego do wspomnianych proceséw. Rze-
czywisty wpityw tych filméw byt wiekszy niz mozna by sadzi¢ z danych dotycza-
cych ich ilosci, czy liczby widzéw. Wyswietlane byty one przewaznie diuzej niz
inne filmy a ich oddzialywanie uzupetniano duzg iloscig filméw ,paramilitar-
nych” — westernéw, filméw przygodowych i historycznych 10

Specyficzng role wsrdod filmoéw o tematyce wojennej spetniaty filmy pomysla-
ne w zasadzie jako antymilitarystyczne, jak np. 08/15 (rez. P. May) wedlug Kirsta,
z r. 1954, bardzo dyskutowany, ktérego literacki model miat by¢ nawigzaniem do
twérczo$ci Remarque’a. Wzorem dla tego filmu byta seria antymilitarystycznych
filméw amerykanskich Litvaka, Zimmermanna, Dmytryka. Wymieni¢ tu nalezy
réwniez znany w Polsce film H. Kautnera Die letzte Briicke (1954, Ostatni most)
produkcji austriackiej. Film ten traktuje wojne jako niezawiniong tragedie ludzi,
umiejgcych sie wznies¢ ponad przedziaty frontéw. Interpretowany jest jednak
takze jako punkt wyjscia dla rehabilitacji Wehrmachtu i niemieckiego korpusu
oficerskiego, ktéry miatl jakoby nienawidzie¢ Hitlera i gotowa¢ sie do buntu prze-
ciw niemu, co skonczyto sie tragicznie dla oficeré6w Wehrmachtu.

Nalezy pamieta¢, ze juz w 6 lat po zakonczeniu wojny w USA nakrecono film
pt. The Desert Fox (rezyserii H. Hathawaya), bedacy historig zycia dowddcy wojsk
niemieckich w Afryce — Rommla i czynigcy z niego prawdziwego bohatera.
Wptyw tego filmu widoczny jest w wielu filmach zachodnioniemieckich powstatych
w latach pieédziesiatych. | tak np. wzorujac sie na nim A. Weidenmann zrealizowat
w r. 1954 film pt. Canaris opiewajacy losy szefa hitlerowskiej Abwehry. Zastoso-
wano tu metode Hathawaya polegajaca na wmontowaniu fragmentéw dokumental-
nych i kroniki, co nadawato filmowi walor prawie dokumentu. Ukazany konflikt
miedzy Heydrichem i Canarisem — szefami wywiadu politycznego i wojskowego
symbolizowat sprzecznosci miedzy tzw. osobisto$ciami oficjalnymi z ,innymi”
Niemcami. W Canarisie jeszcze silniej niz w amerykanskim filmie o Rommlu re-
habilitowano Wehrmacht i jego kadre oficerska, z ktérg — w zamierzeniu reali-
zatoré6w — powinno sie identyfikowaé spoteczenstwo zachodnioniemieckiell

W tym samym roku co Canaris, powstata ekranizacja dramatu Zuckmayera
Des Teufels General w rezyserii H. Kautnera. Bohater filmu, general Luftwaffe

“ M. Boral, Sytuacja filmu zachodnioniemieckiego ..., ss. 398-399; W. Schmieding,
Kunst oder Kasse ..., ss. 35- 54

1 Por. oceng W. Schmieding a, jw., s. 43
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byt znowu symbolem ,innych” Niemcéw. W Canarisie ukazano problem wspotwiny
jaka za wywotang wojne ponoszag dowddcy wojskowi, ktérzy poczatkowo ,zwie-
dzeni” przez Hitlera podejmuja proby dziatalnosci wymierzonej przeciw niemu.
W filmie Kautnera préby te przedstawiono dobitniej jako bunt generaldw, przy
czym hitleryzm i wojne ukazano jako fatum, Kktére zwycieza mimo sprzeciwu
jednostek.

Jako dalszy przyktad poszukiwania moralnego ,alibi” dla narodu niemieckiego
(tj. przejaw6w zbrojnego oporu wobec hitleryzmu) traktowaé nalezy powstaly w
r. 1955 projekt filmu o zamachu 20 lipca. Zrealizowano ostatecznie dwa filmy
na- ten temat: S. W. Pabsta Es geschah ara 20 Juli, ktéry zajat sie drobiazgowa
i efektowng rekonstrukcja okolicznosci i przebiegu wydarzen zwigzanych z prébag
zamachu oraz F. Harnacka Der 20 Juli, poswiecony analizie tta spotecznego za-
machu, uwzgledniajacy po raz pierwszy w filmach o tej tematyce udzial niemiec-
kiej klasy robotniczej w ruchu oporu.

W tym samym czasie powstata w NRF seria filméw opiewajacych historie
Prus, co odpowiadato nastrojom nacjonalistyczno-reakcyjnym ksztaltujagcym w
owym czasie klimat polityczny NRF. W takim kontek$cie wigczenie Bundeswehry
w sojusze z dawnymi wrogami odbierane by¢ mogto przez publiczno$¢ kinowa
jako tragiczny biad historyczny, z drugiej jednak strony wspomniane filmy ksztat-
towaty poglad, iz dawni przeciwnicy, lojalni w walce moga by¢ takze lojalnymi
sojusznikami. Przyktadem takiego stanowiska jest powstaty w r. 1959 film F. P.
Wirtha pt. Ein Tag, der nie zu Ende geht, opisujgcy losy dwoéch oficeréw: nie-
mieckiego i amerykanskiego, ktérzy spotykajg sie w dramatycznych okoliczno-
$ciach na gruncie neutralnym i od nienawisci wobec siebie przechodza do przy-
jazni. Charakterystyczne jest, ze wojna wbrew prawdzie historycznej i dokumen-
tom obnazajagcym jej ponury charakter, ukazana jest w tych filmach jako rycer-
ski pojedynek, lojalnych przeciwnikéw itp. Swiadczy to wyraznie, iz dazeniem
realizatoréw byto narzucenie widzom nowego obrazu minionej wojny, obrazu nie-
zgodnego z prawda, ignorujacego nagromadzone dos$wiadczenia i pamieé. Inng
cechg wspomnianych filméw byto fatszywe ukazywanie kadry oficerskiej, ktdrej
role sprowadza sie do tragedii oséb wiernych przysiedze, tradycyjnemu niemieckie-
mu postuszeAstwu, wykorzystywanych przez zbrodnicze panstwo hitlerowskie. Wi-
dzowi od razu narzuca sie refleksja, ze machina wojskowa dzialajagc w panstwie
0 zdrowych zatozeniach ustrojowych moze funkcjonowaé witasciwie, bezkonfliktowo
1stuzy¢ pozytywnym celom.

W konhcu lat piecdziesiatych zaobserwowa¢ mozna reakcje na oddziatywanie
filméw o tematyce wojennej. Wyszta ona przede wszystkim z kregéw koscielnych,
gtéwnie zas ze Srodowisk dziataczy ewangelickich 12

Powstajg tez filmy o zdecydowanie antywojennej wymowie, jak np.: Unruhige
Nacht (1958, rez. F. Harnack), Haie und kleine Fische (1957, rez. F. Wisbar) i tegoz
autora Hunde, wollt ihr ewig leben (1959), dotyczacy bitwy pod Stalingradem czy
Kriegsgericht (1959, rez. K. Meisel).

Podobng tendencje wyrazajg dwa filmy: Kapitan z Koépenick wedtug Zuek-
mayera, rezyserii H. Kautnera z r. 1956 oraz Bohaterowie (Helden), wediug G. B.
Shawa, a rezyserii F. P. Wirtha z r. 1958, zawierajace silny atak na falszywie
pojmowang bohaterszczyzne i militaryzm.

Za najwybitniejszy zachodnioniemiecki film antywojenny uwaza sie ogdlnie

Por. np. W. Jungeboldt, Krlegsflime-noch und noch. ,Beltrflge zur Begegnung von
Kirche und Welt" nr 47. Rottenburg 1960.
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nakrecony w r. 1959 Die Briicke B. Wickiego, bedacy opowiescig o fanatycznej
obronie przyczétka mostowego przed czotgami amerykanskimi, podjetej w ostat-
nich dniach wojny przez grupe miodych ochotnikéw. Film ten odniést powazny
sukces miedzynarodowy, a jego autor zaliczony zostat do czotéwki rezyseréw NRF.
Nalezy podkresli¢, iz sceny wojenne cechowaly sie tu wyjagtkowym realizmem,
brutalnym w swej wymowie okrucienstwem, ukazujagcym bezsens wojny i zle
pojmowanego poswiecenia i bohaterstwal3

6. Podobnie jak wojna, réwniez i hitleryzm przedstawiany byt w filmach za-
chodnioniemieckich jako rodzaj nieszczescia losowego, ktore zltamato nardd, pan-
stwo i caly dorobek niemieckiej historii. W takiej postawie nie byto miejsca dla
poiszukiwan i analizy Zrédet politycznych i spotecznych hitleryzmu. Przy takiej in-
terpretacji spoteczenstwo niemieckie w niedawnej przesztosci ukazywano jako
ofiare proceséw, ktore je przerosty. Poczatek lat sze$édziesiatych przynosi kon-
sekwencje tego rodzaju postaw lansowanych nie tylko przez film — sformutowa-
nie hasta o ,,nieprzezwyciezonej przesztosci”.

Filmy zachodnioniemieckie zajmujgce sie problematykg hitleryzmu nie tylko

nie podjelty problemu wspétwiny kazdego Niemca, ale wrecz przeciwnie — kon-
centrowaty sie przede wszystkim na poszukiwaniu odpowiedniego alibi dla postaw
przecietnego obywatela Ill Rzeszy. Takim ,alibi” bylo m. in. ukazywanie rzekomo

istotnych konfliktéw miedzy partia hitlerowskg a Wehrmachtem, co stwarzato
wrazenie, iz poprzez fakt, ze w armii stuzyli ,,zwykli” Niemcy, problem ich po-
stuszenstwa wobec Hitlera stawat sie co najmniej wzgledny. Nie ,stuzono mu”
a ,wykonywano” zrozumialy sam przez sie obowigzek postuszenstwa, co automa-
tycznie niejako miato redukjwaé¢ wspotwine Niemcdw za jego czyny. Odpowiednie
preparowanie przesztosci potaczone byto ze zrzuceniem winy na waska grupe ludzi
z aparatu partyjnego. Partia jako organizacja masowa nie mogta by¢ takze sym-
bolem, przyjetym celom "bardziej odpowiadata SS jako formacja elitarna, ktorej
czarne mundury i oznaki mogly tatwo sta¢ sie demonicznymi symbolami gwattu,
przemocy i zbrodni. Totez w filmach produkcji NRF uczyniono z SS uciele$nie-
nie diabolicznych sit, pozbawionych uczu¢ i $wiadomosci popetnianych czynéw,
demonicznie sprawnych i inteligentnych, przerazajgcych, ale fascynujacych prze-
cietnego widza zachodnioniemieckiegol4

W ten spos6b przedstawiano SS w wymienionych juz filmach Canaris, Des
Teufels General, Der 20 Juli itp. Typowym jednak przykiadem byt film R. Siodma-
ka nakrecony w NRF w r. 1957 pt. Nachts, wenn der Teufel kam, ktéry wywotat
szerokg dyskusje. Rozwaza on problem zbrodniczego charakteru panstwa hitlerow-
skiego na przyktadzie watku kryminalnego — powigzan SS z serig mordéw sek-
sualnych i realizacji planu eutanazji. Film Siodmaka poczatkowo nie wywotat
wiekszego zainteresowania, p6zniej, w r. 1958 nagrodzono go w NRF dziesiecioma
nagrodami, a w Stanach Zjednoczonych byt kandydatem do ,,Oscara”. Nalezy pod-
kresli¢, iz wystepujacy w filmie demoniczny oficer SS nie jest witasciwie obcigzony
wing za swe zbrodnicze czyny — ukazano go jedynie jako wykonawce rozkazéw
Hitlera. Innym przykiadem podobnej tendencji jest film hebensborn W. Klingera
z r. 1961, zajmujacy sie problemem rasizmu w zwigzku z eksperymentem ,,Gudrun”,
polegajacym na dobieraniu odpowiednich par w celu ptodzenia ,,nordyckich dzieci”.

« M. Boral Sytuacja filmu zachodnioniemieckiego ... , ss. 398-399 oraz W. Schmle-
ding, Kunst oder Kasse ..., ss. 51- 52
wPor. W. Schmieding, Jw., ss. 56- 57
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W filmie tym nie atakowano istoty i zalozen hitlerowskiego systemu, a jedynie
jego nastepstwa.

Inng cechag charakterystyczng filmdéw zachodnioniemieckich rozwazajacych
kwestie hitleryzmu jest przedstawianie cztonkdw partii hitlerowskiej przede wszyst-
kim jako postaci karykaturalnychl5 przez co automatycznie odbiera :sie im walor
powagi i mozno$¢ traktowania ich we wtasciwych proporcjach. I tak np. w filmie
Wir Wunderkinder (irez. Hoffmann), dziatacz partii hitlerowskiej ukazany jest jako
konformista, karierowicz umiejgcy dostosowa¢ sie zawsze do panujacej sytuacji,
za$ w filmie Mein Schuldfreund (rez. Siodmak) postawa naiwnego protestu prze-
ciw systemowi przeciwstawiona zostala okrutnej machinie hitleryzmu. Tak wiec
obydwa filmy wskazujg niejako na podwdjne alibi spoteczenstwa niemieckiego —
wine za przeszto$¢ ponosza karierowicze i kreatury faszystowskie a protest przeciw
hitleryzmowi byt prébg buntu nie majacego nic wspdlnego ze zdrowym rozsad-
kiem. Jeszcze inaczej — jako bladzacego idealiste przedstawiono funkcjonariusza
partii w filmie Liebling der Gotter (1960, rez. Reinhardt). Film ten mozna uznaé
wrecz za probe rehabilitacji bytych hitlerowcéw i lansowania idei ich pojedna-
nia z ofiarami systemu hitlerowskiego.

Uogo6lniajagc mozna stwierdzi¢, ze w wymienionych filmach nie porusza sie
w zasadzie wielkich probleméw przesztosSci, traktowanych w NRF jako tabu np.
zrédet hitleryzmu, przyczyn jego zwyciestwa w Niemczech, atmosfery w jakiej

sie ksztattowat i doszedt do wiadzy. Ukazane sg przede wszystkim te jego
dziatania, ktére — jak to sie sugeruje — czynity z kazdego Niemca niewinng
ofiare jego =zaborczos$ci i nieludzko$ci. Poprzez o$mieszanie lub demonizowanie

przedstawicieli rezimu hitlerowskiego uniemozliwia sie¢ w istocie identyfikacje
widza z nimi, poszukiwanie wspétwiny w samym sobie, w swym zachowaniu
i postawie wobec systemu. Demonizujgc obraz totalnej przemocy hitleryzmu, bunt
przeciw niemu ukazuje sie jako bezsensowny; jednostka w tych filmach jest
biernym przedmiotem dziatania losu czy politycznych przestepcow.

7. W koncu lat pieédziesigtych pojawia sie w filmie zachodnioniemieckim nurt,
ktory mozna by okreslic jako nurt krytyki wspoétczesnych stoSunkéw spoteczno-
-politycznych 16, Wszystkie filmy reprezentujace ten kierunek zajmowaty stanowisko
wobec probleméw politycznych, ekonomicznych i spotecznych NRF, a zwtaszcza
wobec kwestii ,,cudu gospodarczego”, ktérego konsekwencje ekonomiczno-spoteczne
byty oceniane bardzo krytycznie. W r. 1958 R. Thiele nakrecit film pt. Das Mad-
chen Rosemarie, ktéry juz w czasie produkcji wywotat dyskusje i protesty opinii
publicznej17. Przeciw jego wys$wietlaniu na festiwalu w Wenecji w 1958 r. wystgpi-
to bonskie Ministerstwo Spraw Zagranicznych uzasadniajac to rzekoma szkodliwo-
$cig filmu dla interes6w panstwa. Ingerowata réwniez cenzura, ktéra w przypad-
ku eksploatacji w kinach NRF zalecita usuniecie sceny z maszerujaca kolumng
Bundeswehry w. Fabute- filmu, opartego na autentycznych wydarzeniach, stanowig
dzieje, zamordowanej w niewyjasniony spos6b bogatej kurtyzany obracajgcej sie
w $wiecie finansjery. Smieré jej wigzano z tym wtasnie $rodowiskiem. Podobng
problematyke przedstawit film tego samego scenarzysty (E. Kuby) Der Mann, der

15 Takie filmy jak Nachts, wenn der Teufel kam, Wir Wunderkinder, Die Brilcke,
Krimes, Mein Schuldfreund i in.

BM. Boral Sytuacja..., s. 398 oraz W. Schn ieding, Kunst..., ss. 68-8L

7 Wedtug ksigzki E. Kub 'y, Rosemarie, des deutschen Wunders liebstes Kind. Stuttgart
1958.

BW. Schmieding, Kunst oder Kasse... , s. 69
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sich verkawfte zrealizowany przez G. von Baky w r. 1959, za§ w Wir Wunderkinder
ukazano hitlerowski rodowdd karier wielu finansistéw zachodnioniemieckich. Rosen
fiir den Staatsanwa.lt, W. Staudtego, dotyczacy kwestii hitlerowskich powigzan apa-
ratu sprawiedliwo$ci w NRF i prob ukrycia tych faktéw, nagrodzony zostat 1 na-
grodg festiwalu w Karlovych Varach w r. 1960. Inny film tego twoércy, pt, Krimes,
bezkompromisowo przedstawia historie dezertera z szeregéw Wehrmachtu zaszczu-
tego na $mieré w rodzinnym miescie w ostatnich dniach wojny. Smieré te w mia-
steczku rzadzonym przez dawnych hitlerowcéw otacza zmowa milczenia. Film
Staudtego niezwykle sugestywnie i jednoznacznie osadza postawe spoteczenstwa
NRF przyjmowana wolbec podobnych faktéw, wywotat tez skrajne opinie — od
aprobaty i popularnosci, do energicznych protestow. Podobng reakcje spowodowat
film H. Kautnera Der Rest ist Schweigen, pomys$lany jako wspo6iczesna wersja
Hamleta pozwalajaca krytycznie ukazaé¢ zycie wielkich przemystowcéw (aluzje do
rodziny Kruppéw) oraz ich powigzan z hitleryzmem.

W kilku filmach poruszono takze tematyke powojennego podzialu Niemiec. Sa
to filmy jednoznacznie antykomunistyczne. Inspirowane byly niewatpliwie o0gdlna
atmosferg polityczng i spoteczng panujacg w tym okresie w NRF, zajecie innej
postawy w przedstawieniu tego problemu byto niemozliwe, m. in. ze wzgledu na
presje wtadz i rezim cenzury 19

Og6lne polityczne zuniformizowanie spoteczenstwa NRF odbito sie takze na
postawie filmowcéw, przy czym niemata role graly tu czynniki finansowe. Roz-
prawa ze stosunkami wewnetrznymi Republiki Federalnej niosta za sobg wielkie
ryzyko, takze finansowe. Wymienione wyzej filmy wskazujg na stabo$¢ nurtu spo-
teczno-krytycznego w kinematografii NRF. Rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna Nie-
miec Zachodnich ukazana zostata symbolicznie i metaforycznie i potraktowana
w istocie kompromisowo. We wszystkich tych filmach ludzie niewinni byli prze-
$ladowani lub zabijani, winowajcy pozostawali bezkarni, co prowadzito do reflek-
sji, ze stosunki wspoétczesne niczym sie nie roéznig od przesztosci, walka miedzy

dobrem a ztem, miedzy niewinnymi ofiarami i bezkarnymi winowajcami nabiera
w tych filmach wymiaréw metafizycznych. Jednostka jest w nich nadal przed-
miotem wszechmocnych zderzern wypadkéw i ,ten sam letarg, ktéry narzucat

Hitler przejawia sie w niemocy bohateréw filméw wspdiczesnych, sg oni bierni,
nie dziataja, lecz reaguja, nie zmieniajg sie, lecz sg zmieniani, nie okreslajg swych
losow, lecz czekajg na ich ciosy” 2. Zaden z bohateréw nie walczy dla idei pan-
stwa, sprawiedliwos$ci, bezpieczenstwa czy postepu spotecznego. Préby krytyki Swia-
ta wielkiego kapitatu podejmowane w tych filmach sg bardzo powierzchowne.
Naiwne, emocjonalne motywy dyktujg przedstawianie bogaczy jako ludzi ztych,
biednych jako dobrych, nie dokonuje sie préb analizy powstania i wzrostu bo-
gactwa czy mechanizmu systemu kapitalistycznego, wobec ktérego zajmuje sie sta-
nowisko krytyczne.

8. Wsérod filmow zachodnioniemieckich nalezy réwniez wyrézni¢ cykl ekrani-
zacji czotowych dziet literatury niemieckiej: T. Manna, Diirrenmatta, Lessinga,
Hauptmanna, WerflazL Ws$réd filméw rozrywkowych natomiast nalezy wskazaé

» Takie filmy jak Menschen im Netz F. P. Wirtha, Postlagernd Turteltaube G. T. Buch-
holza, Weg ohne Umkehr V. Vicasa.

“W. Schmieding, Kunst oder Kasse ..., s. 79

8l Felix Krull wedtug Th. Manna (1957, rez. K. Hoffmann), Die Ehe des Herm Mtsslissippi
wedtug Diirrenmatta (1961, tegoz rezysera), Minna von Barnhelm Lessinga stata sie podstawa
scenariusza filmu Heldinnen (1960, rez. D. Haugk); sfilmowano roéwniez cykl dramatéw
G. Hauptmanna: Die Ratten (1955, rez. R. Siodmak), Rose Bern (1956, rez. W. Staudte), Vor
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~ambitne” filmy kryminalne, poruszajace szersze sprawy, jak np. zagadnienie nie-
prawidtowego funkcjonowania aparatu sprawiedliwo$ci czy pogtebione psycholo-
gicznie problemy krytyki spoteczenstwa jako tta przestepstw22

9. Odrebnym problemem jest ocena kadr realizatoréw w tym przede wszyst-
kim rezyseréw. Sytuacje w tej dziedzinie do poczatku lat sze$édziesigtych mozna
wrecz okre$lic mianem ubéstwa. Nieliczni znani rezyserzy stali na czele grupy
artystow o niktym dorobku, o matych ambicjach artystycznych, bezideowych i ule-
gajacych presji czynnikéw komercjalnych. Nalezy podkresli¢, ze szereg filmow za-
chodnioniemieckich nakrecili ,goscinnie” dawni mistrzowie filmu niemieckiego,
obecnie amerykanskiego, jak Siodmak czy Fritz Lang. Elita rezyseréw sktadata
sie z dzialajacych nadal staw takich jak H. Kautner, W. Staudte, K. Hoffmann
czy miodszy od nich B. Wieki. Obok nich dziatata takze pokazna liczba ruty-
niarzy, dobrych znawcéw swego rzemiosta nie reprezentujgcych jednak wiekszych
ambicji artystycznych i ideowych. Wchodzaca na arene grupa mitodych rezyseréw,
autoréw filmoéw zaliczanych do ,,mtodego” kina zachodnioniemieckiego omoéwiona
zostanie w dalszej cze$ci opracowania.

10. Kilka uwag nalezy takze poswieci¢ problemom organizacyjnym i finanso-
wym zachodnioniemieckiej produkcji filmowej, gdyz jak to podkreslono wyzej,
takze te czynniki wptywaty na charakter i oblicze ideowe filméw produkowanych
w NRF poprzez powigzania z wielkim kapitatem i subwencjami panstwowymi23

Po zakonczeniu Il wojny S$wiatowej firmy i zespoly produkcyjne wchodzace
w skiad koncernu TJFA zostaty w r. 1945 oddane pod kontrole wtadz alianckich
i zawiesity swa dziatalnos¢. W zwigzku z tym produkcje filmowag przejety nowo
powstate mate iniezafezne firmy, ktoérych liczba w latach pieédziesigtych wynosita
okoto 60, mimo ze co roku ponad 20 towarzystw i firm ze wzgledéw finansowych,
organizacyjnych i innych rezygnowato z dalszej dziatalnosci. Najwiekszg i najak-
tywniejszg firmg produkujaca filmy na terenie Niemiec Zachodnich byta tuz po
wojnie Junge Filmunion R. Meyera w Getyndze, ktora jednak wkrdtce upadia.
Jednocze$nie rozpoczat sie proces koncentracji matych przedsiebiorstw filmowych
inspirowany zreszta przez wiadze okupacyjne a po6zniej rzad NRF. Druga, szeroko
zakrojona akcja tgczenia wytworni filmowych miata miejsce w r. 1956 24 W takiej
sytuacji w zachodnioniemieckiej produkcji filmowej coraz wiekszg role zaczety
odgrywa¢ przedsiebiorstwa eksploatacji filméw, ktére — wuzalezniajgc od siebie
towarzystwa produkujace filmy — decydowaty jednocze$nie o profilu produkcji
filmowej i jej tematyce, podporzadkowujac je coraz wyrazniej zasadom komer-
cjalnym. To uzaleznienie firm filmowych wigzato sie z mozliwoscig dysponowania
potrzebnymi kapitatami, ktoérych firmy te nie mogly uzyska¢ ze Zzrdédet panstwo-
wych, ani w bankach prywatnych.

Sonnenuntergang (1956, rez. Reinhardt), Fuhrmann Henschel (1956, rez. von Baky), Dorothea
Angermann (1959 rez. R. Siodmak). W r. 1959 przystapiono do realizacji Buddenbrookéw w
rezyserii A. Weidenmanna, ktory przejat te funkcje po zmartym w czasie przygotowan do
realizacji H. Braunie. Nalezy doda¢, iz w mys$l zyczenia Th. Manna ekranizacja jego dzieta
miata by¢ realizowana wspélnie przez filmowcéw NRD i NRF, sprzeciwity sie temu jednak
wtadze NRF i film ostatecznie nakrecono w NRF. Nie spetnit on pokiadanych w nim na-
dziei — byt plytki i nie wykraczatl poza rozmiary ,ilustracji” do ksigzki. W r. 1958 zekrani-
zowano powie$¢ Werfla, Der veruntreute Himmel (rez. E. Marischka).

" Filmy Alibi, A. Weidenmanna (1956) czy Der letzte Zeuge, W. Staudtego (1960).

B Por. takze uwagi na temat finansowych probleméw kina zachodnioniemieckiego w
pracy M. Boral, Sytuacja filmu zachodnioniemieckiego, ss. 399 - 401

*Por. W. Schmieding, Kunst oder Kasse .. ., ss. 133 - 137.
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Typowym przyktadem takiego procesu jest dziatalno$¢ duzej firmy eksploatacji
filméw Gloria, ktérej wtascicielkg byta llse Kubaschewski. Firma ta w stosunkowo
niedtugim czasie stata sie najpotezniejszym przedsiebiorstwem filmowym w NRF
o wielkich wptywach i mozliwosciach. Finansowata ona realizacje wiekszosci fil-
mow nakreconych w NRF w latach piecdziesigtych (m. in. 08/15), gtéwnie jednak
typowo komercjalnych — filméw muzycznych, sensacyjnych, sentymentalnych,
utrzymanych w przecietnym mieszczanskim guscie, niejednokrotnie klasycznych
kiczéw. Obok Glorii w potowie lat pie¢dziesiatych rozwinety sie inne wielkie przed-
siebiorstwa eksploatacji i produkcji filméw, jak Herzog, Scharcht, Europa, Deutsche
Filmhansa, N-F — Verleih. Europa potaczyta sie pdézniej z firmg Real-Produktions-
gesellschaft W. Koppela w Hamburgu, Herzog i Scharcht przytaczyty sie do nowo
powstatych towarzystw UFA i Bavaria, za$§ Deutsche Filmhansa w r. 1961 potgczyta
sie z reaktywowang UFA 25

W istocie trzy wielkie firmy Bavaria w Monachium, UFA-Film AG w Berlinie
Zachodnim i UFA-Theater AG w Dusseldorfie skupity w latach sze$édziesigtych
catg produkcje filmowg NRF, w tym przede wszystkim filmy o charakterze komer-
cjalnym. Zaréwno UFA, jak i Bavaria stanowig konsorcja z wielkimi bankami
zachodnioniemieckimi. Tg droga usilowano stworzyé¢ podstawy finansowe i organi-
zacyjne planowanego na wielkg skale rozwoju zachodnioniemieckiej produkcji fil-
mowej. W rzeczywisto$ci jednak obie firmy zaczety wkrétce przy realizacji filmow
ponosi¢ wielkie straty, w nastepstwie czego Bavaria zwigzata sie z dwoma potez-
nymi systemami radiowo-telewizyjnymi: Westdeutsche Rundfunk i Siiddeutsche
Ru*idfunk. Odtad jej dziatalno$¢ polega przede wszystkim na produkcji filmow
telewizyjnych. Jeszcze wigksze straty finansowe (w potowie 1961 r. wynosity one
20,4 min marek), poniosta UFA — nie wyprodukowata ona zadnego filmu, ktéry od-
niéstby jakikolwiek sukces 26.

11 Wszystkie zabiegi majgace na celu zaktywizowanie zachodnioniemieckiej
produkcji filmowej, takze przez zapewnienie jej odpowiedniej bazy finansowo-or-
ganizacyjnej i przez coraz wiekszy udziat panstwa w tych przedsiewzieciach, nie
zapobiegaty innemu stalemu procesowi — ciggtemu spadkowi liczby widzéw w Ki-
nach, a co za tym idzie — popularnosci kina i filmu2. Wskazuje na to ponizsze
zestawienie 8

W r. 1956 w NRF odnotowano 817,5 min widzéw (byta to liczba rekordowa,
wieksza o 6,7% od danych z roku 1956)

w r. 1957 — 801 min widzéw
w r. 1958 — 749,1.
w x. 1959 — 659
w r. 1960 nastgpit dalszy spadek o 5°%o0.

W r. 1961 uruchomiono w. NRF drugi program telewizyjny, co spowodowato
jeszcze powazniejszy spadek liczby widzéw kinowych. W tej sytuacji powstata
Potrzeba pomocy ze strony panstwa, a jednocze$nie wywigzata sie szeroka dyskusja,
czy nie uczyni to z filmu narzedzia propagandy i manipulacji. Tak czy inaczej
rosnace koszty produkcji filmu, brak zabezpieczenia finansowego i organizacyjnego,
zbyt wielkie ryzyko finansowe, ktérego nie zmniejszyty jakiekolwiek $rodki zarad-

“Por. M. Boral Sytuacja ..., s. 399 oraz W. Schmieding, Kunst oder Kasse ...,
ss. 138 - 139.

s*W. Schmieding, Kunst oder Kasse ..., s. 140.

7M. BoralSytuacja ..., ss. 399 - 0L

“ Wedlug W. Schmieding a, Kunst..., ss. 141- 142,
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cze wptynety na proces zatamywania komercjalnego przemystu filmowego w NRF,
co najbardziej uwidocznito sie w potowie lat szesédziesigtych.

I. ,Mtody” film zachdéd nioniemiecki

1 W r. 1962 grupa mitodych awangardowych twércéw ogtosita tzw. Manifest
z Oberhausen, ktéry wsrod innych, rewolucyjnie wrecz brzmigcych sformutowan,
gtosit twierdzenie, ze kino jako dziedzina sztuki juz przebrzmiata i nie odpowiada-
jaca na zapotrzebowanie artystyczne wspoétczesnos$ci konczy sie i zamiera2 To
radykalne twierdzenie bylo odpowiedzig zaréwno na przedstawiony wyzej kryzys
kinematografii zachodnioniemieckiej jak i filmu w ogéle, z tym, ze nie uwzgled-
niato dos$¢ istotnych przemian, jakie juz wczes$niej dokonaty sie na obszarze twoér-
czosci filmowej. Zdaniem jednego z autoréw: ,,Przemiany pojawity sie juz w r. 1954,
przemiany w filmie a nie przemiany filmu [...] To male stowo ’‘w’ ma swe nie-
przewidziane znaczenie [...], Film nie umart i nie moze umrzeé, ale odkryty sie
nowe jego mozliwosci, weszty one w zycie, realizujg sie” 0.

Nasuwa sie pytanie czy istnieje jaka$ zasadnicza ro6znica miedzy ,starymi”
i ,nowymi” tresciami w filmie, a w filmie zachodnioniemieckim w szczegdlnosci,
czy Manifest z Oberhausen rzeczywiscie stanowi znaczacg cezure w rozwoju sztuki
filmowej NRF. Ot6z od razu mozna na nie odpowiedzie¢ przeczaco, cho¢ z drugiej
strony nalezy podkresli¢, ze ogtoszony przez grupe twoércéow o rozmaitych tempera-
mentach artystycznych, réznych $wiatopogladach i zapatrywaniach, wspélny pro-
gram artystyczny, jakim byt wspomniany Manifest, odebrany zostat przez opinie
Niemiec Zachodnich jako wydarzenie wrecz szokujgce3lL

Nowe, odmienne pojmowanie tworczosci filmowej widoczne jest w filmach za-
chodnioniemieckich powstatych jeszcze w latach piecdziesigtych. Pozostaty one jed-
nak w pewnym stopniu na marginesie og6lnej produkcji, nie byty wiaczone do
oficjalnej ,gospodarki filmami” i dlatego wydawane woOwczas opinie sprowadzaty
sie przede wszystkim do podkre$lenia odwagi mitodych twércéow w ponoszeniu ry-
zyka artystycznego i finansowego.

Rozwazajac to zagadnienie nalezy bra¢ pod uwage og6lng, przedstawiong wy-
zej sytuacje filmu zachodnioniemieckiego tego okresu. Obecnie koncentrujemy sie
przede wszystkim na estetycznej, formalnej stronie twoérczosci filmowej NRF w la-
tach pie¢dziesigtych i sze$édziesigtych. Ona to bowiem stata sie prowokacjg dla
mtodych, wchodzgcych na arene, twércéw. Jak stwierdza cytowany juz: Fiirstenau
[...] .produkcja filmowa okresu powojennego w najlepszym wypadku realizowata
eleganckie klisze (rzeczywistosci — przyp. T. S. W.). Wyjatki potwierdzaty tu re-
gute, ze styl filméw w ich koncepcji estetycznej okresSlony byt przez konwencje,
konwencje pozy uczuciowej, ktéra tylko czesciowo mogta odpowiadaé¢ rzeczywistosci.
Filmy te nie uczestniczylty w zyciu, ani w zyciu codziennym, ani zyciu ducho-
wym a prawie wcale w zyciu politycznym [...] Poniewaz za$ filmy te nie angazo-
waty, nie przyciggaty publicznosci a tematyka ich tak dalece odchodzita od aktual-
nych probleméw, konflikt ich realizatoréw z aktywnymi i uczestniczacymi w zyciu
twércami byt nieunikniony” 8

Na temat ,miodego” filmu zachodnioniemieckiego por. $wietng prace naukowa M.
Kern, Fllm-Splegel der Cesellschaft. Heidelberg 1973. PoSwiecano w niej wiele miejsca po-
czagtkom tego nurtu, w tym takze Manifestowi z Oberhausen.

MTh. Fiirstenau, Wandlungen im Film. Junge Deutsche Produktion. Deutsche In-
stitut fur Filmkunde 1971, s. 8.

8 M. Kern, Film — Spiegel... , (wstgp) oraz Th. Fiirstenau, Wandlungen ..

“ Th. Fiirstenau, Wandlungen, s. 8

., S. 8
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2. W r. 1954 wszedt na ekrany film miodego Austriaka H. Veselego pt. Nicht
mehr fliehen i mimo, ze byt on w istocie zjawiskiem marginesowym wobec zywot-
nej wowczas i odnoszacej sukcesy zinstytucjonalizowanej produkcji filmowej NRF,
stat sie swoistym wydarzeniem artystycznym. Stanowi bowiem ,filozoficzng roz-
prawe ze wspoliczesno$cig”, przy czym zwracat uwage nie tylko nowatorskg dra-
maturgig czy gloszonymi pogladami, ale sposobem przeprowadzonej analizy rze-
czywisto$ci. Byto czym$ zdecydowanie nowym w filmie NRF tego okresu, ze
uwzgledniono w nim rdéwniez dorobek innych rodzajow sztuki, przede wszystkim
plastyki, a $cisSlej — surrealizmu w réznych gatunkach plastyki. Film Yeselego
ukazywat swiat fantazji, $wiat absurdu i pod$éwiadomosci33.

Ta pierwsza po wojnie préba nawigzania przez film zachodnioniemiecki do po-
staw filozoficznych spotkata sie na og6t z zainteresowaniem i zyczliwym przyje-
ciem, cho¢ dyskusja rozwinieta wokdét filmu dotyczyta gtéwnie tego witasnie pro-
blemu: czy film moze byé odbiciem skomplikowanych i rozbudowanych nurtéw
wspotczesnej filozofii. Nie uwzgledniano w niej jednak np. podstawowego zagad-
nienia, czy dorobek wspoétczesnej filozofii moze stanowié¢ istote przede wszystkim
estetyki nowego filmu.

Rozwinigciem podobnej tendencji byty filmy O. Domnicka Jonas (1957), Gino
(1960) i Ohne Datum (1962), ktére recenzent ,,Die Welt” okreslit jako ,filmowg pa-
ralele do malarstwa i plastyki abstrakcyjnej, do dodekafonii i elektroniki, do gra-
fiki wspotczesnej, do fotografii, do nowej literatury” 34 Filmy te nie przynosity
jednak zadnych informacji o cztowieku i jego zyciu poniewaz brakto w nich istot-
nych wiezéw z rzeczywisto$cig a zawieraty przede wszystkim subiektywne reflek-
sje na temat samotnosci cztowieka i intelektualnej samotnosci tworcy.

Wsrdd tytutéw zaliczanych do dorobku ,,miodego” kina zachodnioniemieckiego
znalazty sie takze filmy wywodzgce sie z tradycji neorealizmu, przede wszystkim
wioskiego, okreslanego jako ,sztuka rzeczywistosci a nie refleksje nad rzeczy-
wistoscig czy jej intelektualna, krytyczna, nieemocjonalna analiza” 3.

Wymieni¢ tu nalezy film G. Tresslera, nakrecony w r. 1956 pt. Die Halbstar-
ken. Nawigzujac do konwencji neorealizmu, rezyser poruszat w nim problem mto-
dziezy z marginesu spotecznego, a wiec temat szczegdlnie aktualny, pozwalajacy
na przekazanie rzetelnej wiedzy o rzeczywisto$ci®. W podobnej konwencji utrzy-
many byt film W. Trempera z r. 1961 pt. Flucht nach Berlin, w ktérym jednak
realistycznym scenom towarzyszyt odmienny sposéb narracji: nie wigczono juz don
jednoznacznie brzmiacych deklaracji psychologicznych i politycznych. Ten ostatni
moment zastuguje na szczegdlng uwage, ze wzgledu na tematyke filmu, dotyczaca
kwestii podziatu Niemiec, co automatycznie niejako powinno wptywaé¢ na okreslo-
ng wymowe polityczng filmu37. Ten sam autor nakrecit w r. 1963 film pt. Die
endlose Nacht, krytykowany za niekonsekwencje w doborze odpowiednich $rodkéw
wyrazu, co uniemozliwito szczegétowag obserwacje rzeczywistosci, zasugerowang
przez tre$¢. Obok scen opartych na gitebokiej obserwacji zycia w filmie wida¢ upo-
dobanie do formalnych efektéw, co zaprowadzito Trempera na pozycje kompromi-
sowe; nie opowiedziat sie ani po stronie realizmu ani formalizmu3s

® Jw.
11 Recenzja Ramseggera w ,Die Welt” z 28 VI 1957 oraz artykut K. Korna w
..Frankfurter Allgemeine Zettung” z 25 VI 1962.

* Th. Furstenau, Wandlungen ..., s. 8

P Por. recenzja K. Korna w ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” z 8 X 1956.
Th. Ftirstenau, Wandlungen.. ., s. 13.

“Jw., s. U.
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Podobnie kompromisowa postawe przyjat H. Vesely, ktéry w r. 1961 nakrecit
film wedtug opowiadania H. Boélla pt. Das Brot der friihen Jahren. Materiat lite-
racki przedstawit Vesely w formie porwanych obrazéw, ktérych strona formalno-
-estetyczna zostata w istocie oddzielona od gtéwnego watku. Film ten jest jednak
godny uwagi jako przyktad okreslonej zasady filmowania utworu literackiego oraz
jako inspiracja dla pewnego kierunku rozwoju filmu. Chodzi tu gtéwnie o strone
plastyczna, przemyslang z niezwyktg konsekwencjg, dzieki czemu struktury pla-
styczne stajg sie odpowiednimi symbolami i metaforami. Przewaga formy nad
trescig byta w tym filmie oczywista®

Film H. Pohlanda, Tobby (1961) jest przykiadem chtodnego, nieemocjonalnego
formalizmu, ktéry jednak w tym przypadku byt nieadekwatny do przedstawionej
sytuacji. Po ukazaniu sie filmu, jego twoérce okre$lono jako ,artyste, ktéry nie
chce sie podporzadkowaé¢ mieszczanskim konwencjom” 40, Stosunek miedzy przed-
stawiong rzeczywistosciag a forma nie zostat w filmie Pohlanda wtasciwie wyra-
zony. Wymienione wyzej filmy nie znalazty oddzwieku wéréd widzéw, a nawet —
adresowane do spoteczenstwa, ktére nie byto odpowiednio przygotowane i negowato
ich warto$¢ — staly sie przedmiotem bojkotu. Ewenementem w takiej sytuacji byt
film pt. Es U. Schamoniego, ktéry odnidst prawdziwy sukces, nieoczekiwanie takze
sukces kasowy. Film ten otworzyt kina NRF dla ,,mtodego” filmu zachodnionie-
mieckiego. Reakcja widzéw byta uzasadniona bezposrednig, bezpretensjonalng wy-
mowga filmu, odzwierciedlajacego rzeczywisto$¢, jednak w potaczeniu z precyzja
estetyczng. Film, bedacy historiag mtodej pary, probleméw ich zwigzku, przekony-
wat, ze préby formalne moga by¢ $ciSle zintegrowane z obrazem zycia przecietnych
ludzi. Owe préby formalne sprowadzaly sie do nowatorskiego operowania kamerg
i montazem, przy czym jednak podporzadkowano je przedstawianej tresci. W re-
zultacie otrzymano harmonijne potgczenie obu elementéw, co przyjeto jako gtéwna
zalete filmu Schamoniego zyskujgcg mu wielu entuzjastow4l

Podobnym w koncepcji byt film Schlondorffa Der junge Torless (1966) Autor
— podobnie jak Schamoni — uznal, iz peiny i zrozumialy obraz rzeczywistosci
powinien by¢ podstawowym elementem treSciowym filmu. Niemniej jego twoérca
nie poszedt za Schamonim drogg bezposredniej, spontanicznej, nierefleksyjnej nar-
racji. Schldondorff uznat, iz wiasciwa koncepcjg filmu jest doktadny, przemyslany
intelektualnie, chtodny tok opowiadania, akcentujacy tradycyjne i konwencjonalne
pojmowanie sztuki filmowej. Stad w omawianym filmie nie postuzono si¢ zadnymi
eksperymentalnymi chwytami formalnymi, a jedynie dokladna obserwacja, catko-
wicie zharmonizowang z elementami estetycznymi. Specyfikg filmu jest jego sym-

bolika — rzeczywisto$¢ traktuje sie w nim jako metafore, jako symbol filozoficz-
nego uogoélnienia. Godny podkre$lenia jest jednak fakt, iz Schlondorff dazyt do
krytycznego pod wzgledem politycznym i spotecznym przedstawienia problemu

przede wszystkim, psychologicznego (tak jak to ujmowat Musil, autor ksigzki, we-
dtug ktérej nakrecono film)42

Innym filmem, podporzadkowanym podobnej koncepcji jest P. Schamoniego
Schonzeit fur Fiichse (1966). Takze i ten film charakteryzowat sie dokiadnym spo-
tecznym umiejscowieniem postaci, intensywna obserwacjga rzeczywisto$ci43

P Por. H. D. Roosa recenzje w ,Sttddeutsche Zeitung” z 21 V 1962.

« Por. Filmkritlk 1962.

4 Por. omoéwienia w ,Filmkritlk” nr 4/1966; P. W. Jansena w ,Frankfurter Allge-
meine Zeitung” z 17 111 196, K. Niehoffa w ,Der Tagesspiegel” z 19 Il 1966.

“ Por. wywiad z autorem filmu V. Schlondorffem w ,Die Tat” z 3 VI 196 oraz re-
cenzje w ,,Die Zelt” z 20 V 1966.

9Th. Ftirstenau, Wandlungen ..., s. 24
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Przyktadem filmu intelektualnego jest pierwszy film A. Klugego, w ktérym
obraz zyda jednostki potgczono z psychologiczng i socjologiczng analizg jej losow.
Jest to Abschied von Gestem, okre$lany jako obiektywne a jednocze$nie najbar-
dziej osobiste wyznanie autora. Je$li chodzi o zagadnienia formalne, to przemie-
szano w nim gre aktorskg (gtéwna postaé¢ filmu — Anita S.) z dokumentem w taki
spos6b, ze otrzymano jakby nowg jako$¢, bedaca wypadkowag obu poprzednich.
Metode te okre$lano mianem ,realizmu refleksyjnego”. Jest to symptomatyczny
przyktad stylu filmowego, ktéry wystepuje w nurcie ,,mtodego” filmu zachodnio-
niemieckiego jako przeciwstawienie dotychczasowego ,realizmu nierefleksyjnego”.
Ma on by¢ przede wszystkim bardziej ,,zrozumiaty”, w potocznym tego stowa zna-
czeniu u.

Dalszym przyktadem watku intelektualnego w filmach A. Klugego jest jego
drugi film Die Artisten in der Zirkuskuppel; ratlos, (1968), ktérym umocnit swa
pozycje jako rezyser. Film ten w duzym stopniu wykorzystuje inna kategorie ar-
tystyczng — literature. Scenariusze Klugego majg wysoka warto$¢ literaoka (teksty
obu filméw wydane zostaty w formie ksigzkowej). Cechujg sie one lakonicznoscia
jezyka, ktéra staje sie odrebng jakoscig artystyczng — funkcja stowa jest tu réw-
niez niezbedna, jak i funkcja obrazu, nie tylko w sensie jednoczesnego uzupetinia-
nia sie. Jeden czynnik stymuluje drugi, dzialajac w ten sposéb na rzecz jeszcze
jednego procesu: wigczenia widza jako elementu #gczacego te dwie jakosci. Nowa
funkcja widza polega na pewnym wspoétuczestnictwie w akcji filmu rozgrywajacej
sie w Swiecie melancholii i beznadziejnosci, co prowadzi do bardzo osobistego od-
bioru. Nalezy zwré6ci¢ uwage na fakt, iz w filmach Klugego nie ma jednoznacznie
rozumianych rél aktorskich, tzn. rezyser kaze swym aktorom ,urzeczywistnia¢”
kreowane postacie a nie ,gra¢” je. Byt to zabieg, ktdry w nastepnych filmach
»mtodej” fali stosowano juz powszechnie4s

Petng identyfikacje aktoréw z rolg zaobserwowaé¢ mozna w filmie J. Schaafa
Tatowierung. Takze tutaj aktorzy nie grali swych rél w dawnym tego stowa zna-
czeniu, w wiekszym stopniu ,urzeczywistniano” osoby kreowane, ktérych emocje
raczej ,odkrywano” niz odtwarzano w sposéb okre$lony koncepcjg rezysera. W
zwigzku z tym film pozbawiony byt catkowicie sentymentalizmu tak typowego dla

filméw ,,granych”. Niezwykle wysoko oceniono w nim prace operatora — zdjecia
same w sobie stanowig element dramatyczny. Film na pewno jednak nie jest przy-
ktadem czystego formalizmu — zastosowane $rodki wyrazu sa idealnie zgodne
z trescig filmu — historig trudnych przezy¢ miodego chiopaka wchodzacego w kon-

flikt z otoczeniem 40.

Zdjecia filmowe traktowane sg rdéwniez jako czynnik dramatyczny w filmie
Moorsego pt. Kuckucksjahre (1967). Fotografia w tym filmie stanowi intensywnie
oddziatujacy, estetyczny komponent surrealistycznej akcji4r.

Problematyke psychologiczna reprezentuje film E. Reitza pt. Mahlzeiten (1967),
odzwierciedlajacy rzeczywisto$¢ spoteczng na przyktadzie loséw dwojga ludzi —
kobiety i mezczyzny, bardzo réznych pod wzgledem struktury psychicznej. Intelek-
tualna analiza zagadnien psychologicznych wigze sie tu $cisle z krytyka spoteczen-
stwa zachodnioniemieckiego. W innym filmie Reitza Cardillac (1969), bezpos$rednie
widzenie rzeczywistoSci przesuniete zostalo na drugi plan przez skomplikowang

K Por. R. DOrrlamm w ,Christ und Welt” z 14 X 1966 oraz K. Korn we ,Frank-
furter Allgemeine Zeitung” z 6 1X 1966.

u Th. Fiirstenau, Wandlungen ..., ss. 26- 27.

HJw., s. 34

« Jw., ss. 34- 35,
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i rozbudowang warstwe formalng. Nowatorskim potraktowaniem sposobu narracji,
petnym refleksji, film ten wykazuje pewne zwigzki z twoérczoscia A. Klugego4d

Odrebnym nurtem w ,mtodym” filmie zachodnioniemieckim sg filmy kome-
diowe i satyryczne.

Film Wilder Reiter GmbH (1966) Spiekera jest debiutem tego rezysera w dzie-
dzinie komedii. Zastosowano tu do$¢ niezwykly chwyt formalny — bardzo rozbu-
dowano warstwe dzwiekowga, na ktdra skiadajg sie m. in. nasladownictwo i paro-
dia szeregu odgtoséw (warkotu bebna itp.). Zdjecia filmowe sg tu wiasciwie dosé
konwencjonalne, film nie zawiera takze nowych pomystéw tematycznych. Elemen-
ty formalne goéruja niewatpliwie nad bardzo zredukowana tre$cig4d.

Sposréd komedii nalezy takze wymieni¢ film Zur Sache Schatzchen, Spilsa,
ktory jest przyktadem komizmu nierefleksyjnego, czerpigcego bezposrednio z zycia,
bez zagiebiania sie¢ w jego problemy. Reprezentuje on humor wynikajacy z nagro-
madzenia elementéw komicznych, gagéw, bez rozbudowywania tresci i akcji. Obok
filmu Es byt to najpowazniejszy sukces kasowy ,mtodej” fali filmu zachodnionie-
mieckiego 50

Takie komedie jak Kopfstand Madam (1966) rez. Rischert lub Der sanfte Lauf
(1967) rez. H. Senfta poruszajg zagadnienia wykraczajgce daleko poza czystg roz-
rywke. Dotyczy to zwitaszcza Kopfstand Madam, przedstawiajgcy sceptycznie a na-
wet pesymistycznie mozliwo$¢ emancypacji kobiety uwiktanej w dos$¢ skompliko-
wang sytuacje zyciowg. Elementy komizmu sg tu zredukowane, naturalna, prosta
narracja oddaje w petni istote problemu, naswietlajgc krytycznie problem pozycji
kobiety w spoteczenstwie zachodnioniemieckim6lL

W dorobku ,,mtodych” twércéw zachodnioniemieckich, wyodrebni¢ mozna gru-
pe filmoéw, ktére ze wzgledu na swag problematyke i $rodki wyrazu wyrézniajg sie
spoérod innych filméw tego nurtu.

Tematem filmu W. Herzoga pt. Lebenszeichen (1968) sg losy chorego umystowo
zotnierza, ktéry znalazt sie na froncie w czasie Il wojny Swiatowej. Ten watek
fabularny pozwala na zastosowanie abstrakcyjnej narracji i montazu majacego od-
da¢ proces rozktadu jazni, przedstawionego wrecz jako przedmiot analizy medycz-
nej 52

W filmie Paarungen (rez. M. Verhoeren), nakreconym wedtug dramatu Striind-
berga pt. Taniec $mierci zastosowano konwencje filmu obyczajowo-rodzajowego.
Film ten rozgrywajacy sie w historycznej scenerii, w warstwie formalnej, w spo-
sobie narracji wykorzystuje zdobycze kina awangardowego, co prowadzi do pewnej
sprzecznosci i braku konsekwencji ogdlnej koncepcji5sS Kontrastowo roézny jest
film J. M. Strauba pt. Chronik der Anna Magdalena Bach (1968) bedacy przykita-
dem ,ascetycznego wyabstrahowania sytuacji”. ,,Podstawowga trescig filmu jest
sama muzyka Bacha, muzyka nie jako $rodek wyrazu, ale jako rzecziywisto$¢ sama
w sobie” 64 Zasada estetycznej ascezy oddziatuje przede wszystkim na tre$é, ktérag
zredukowano do minimum. Film ten wywotat szeroka dyskusje, w ktérej pojawity
sie skrajne oceny, od totalnej negacji do entuzjastycznej aprobaty.

“Jw., s. 37 oraz nota Junger deutscher Film we ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”
z 20 IX 1967.
“ Por. B. Frank we ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” z 1 Il 1967.

PDTh. Furstenau, Wandlungen s. 42.
5 Jw., ss. 43 - 44,

®Jw., s. 45

ss JW., s. 46.

6 Por. H. FSrber w ,Sttddeutsche Zeitung” z 2 IX 196 oraz Adorno w ,Der Spie-
gel” z 22 1V 1968, F. Hom me 1 we ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” z 19 IV 1968.
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Trudng do zaszeregowania metode opowiadania znajdujemy w filmie Liebe
und so weiter (1908) rez. G. Moorse, operujgcym surrealistyczng strukturg obrazéw.
Zastosowana do realistycznej w zasadzie tresci czyni ona z filmu rodzaj metafory
i nadaje mu charakter aluzyjny. Przedstawiono tu problem mitodych ludzi zbun-
towanych przeciw tradycyjnym formom obyczajowym i spotecznym. Podobne trud-
nosci w ustaleniu proporcji miedzy treScig a strong formalng miat autor filmu
Bubchen (1968), R. Klick, oraz Syberger, rezyser filmu Scarabea (1968) %.

Zdjecia kolorowe staty sie waznym elementem estetycznym w filmie pt. Neun
Leben hat die Katze (1969) U. Stackl, ktéry wediug zamierzen autorki miat by¢
krytycznag analizg spoteczenistwa kapitalistycznego, w istocie za$§ prezentuje przede
wszystkim niezwykte wyrafinowanie estetyczne rezyserkis3

Zupetnie odrebne miejsce nalezy przyznaé¢ stawnemu filmowi P. Fleischmanna
pt. Jagdszenen aus Niederbayern (1969). Film ten wy$wietlany byt w Polsce i do-
czekal sie wielu recenzji oceniajacych go bardzo wysoko. Stad w niniejszych uwa-
gach ograniczy¢ sie mozna do ogélnych refleksji. Tematem filmu jest los upoSle-
dzonego umystowo cziowieka zyjacego w bawarskiej wsi, przeSladowanego przez
wilasne otoczenie. Autor nie stosuje tu zadnych eksperymentéw formalnych, uka-
zuje drobiazgowo S$rodowisko, uwzgledniajagc jego specyfike i odrebnos¢. Film
okre$la sie jako ,reaMstyczno-symboliczny”, gdyz przedstawiony w nim temat moze
stanowi¢ podstawe uogdlnien, dotyczacych mechanizméw powstawania zbiorowych
psychoz, zbiorowej nienawisci, brutalnosci, i okrucienstwa 57.

Podobnie szerokg dyskusje wywotat film P. Zadeka Ich bin ein Elefant, Ma-
darn (1969). O ile jednak Sceny myS$liwskie byly prawdziwym wydarzeniem arty-
stycznym, o tyle drugi film, w swoim zamierzeniu — polityczny (problem buntu
jednostki przeciw systemowi spoteczno-politycznemu NRF) — krytykowano za jego
niedoskonatlg strone formalngss

W dorobku ,,miodego” kina zachodnioniemieckiego znalazto sie réwniez szereg
filméw krotkometrazowych i dokumentalnych. Z ciekawszych wymieni¢ mozna:
film poswiecony zyciu i dzietom znanego malarza pt. Max Ernst, P. Schamoniego
oraz filmy trikowe Die Pistole (1963) i Maschine (1966) W. Urchsa, z ktérych
pierwszy w metaforycznej formie rozwaza problem przemocy, drugi — zajmuje
stanowisko wobec zagadnienia cywilizacji technicznej, zwracajacej sie przeciw czto-
wiekowi M

Z wybitniejszych filméw dokumentalnych wymieni¢ trzeba Harte Arbeit Go-
sova z 1963 r., film satyryczny Th. Schamoniego, Charly May (1955) czy Brautigam,
die Komodiantin und die Dirne (1958), Strauba. Osobne miejsce zajmujg socjologi-
zujace filmy z pogranicza fabuty i dokumentu, dwéch autoréw: Strobla i Tichow-
skiego, pt. Notabene Mezzogiorno (1962), Die Wunder von Mailand (1966) oraz Eine
Ehe. Pierwsze dwa filmy zajmujg sie problemami robotnikéw wtoskich pochodza-
cych ze wsi i przezywajacych w miesécie trudne procesy adaptacji.

Filmy G. Moorsego, Inside out (1964) i Ludwig (1964), R. Klicka, dotyczg loséw
ludzi z marginesu spotecznego. Przykiadem naturalizmu jest krétkometrazowy film
eksperymentalny P. Anczykowskiego, Das verraterische Herz (1969) wykazujacy sil-
ny wptyw malarstwa, surrealistycznego i abstrakcyjnego 0.

“ Th. Flirstenau, Wandlungen ..., s. 48 oraz ss. 52- 53.

“ K. Kotu, Trend zum Narzilssmus we ,Frankfurter Allgemelne Zeitung” z 11 Il 1969.
” Th. Ftirstenau, Wandlungen ..., ss. 53-56.

BJw,, s. 57.

* Jw,, ss. 60- 63.
e Jw., ss. 64- 70.
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3. Wobec wyraznie niedostatecznej bazy ekonomicznej produkcji filmowej NRF
a szczeg6lnie ,,miodego” kina, specjalnego znaczenia nabiera sposéb finansowania
i popierania przedsiewzie¢ artystycznych tego nurtu. Chodzi tu bowiem réwniez
0 zachowanie peinej niezaleznosci twoércy, ktéry w przypadku finansowania jego
dziatalnosci przez okres$lone instytucje czy osoby, narazony jest na skutki nacisku
wywieranego na charakter jego utwordw i ich oblicze ideowe 6L

Manifest z Oberhausen dobitnie sformutowat postulaty wysuwane w tej dzie-
dzinie:

»-Nowy film wymaga réwniez dodatkowej swobody. Swobody wobec branzowej
konwencji. Wolnosci od wptywdéw komercyjnego partnera. Wolnosci od opieki grup
interesu [...] Wolnosci autoréw filméw w kazdej sytuacji. Nie byta ona mozliwa
do osiggniecia w sferze zinstytucjonalizowanych nawykéw rynkowych, w ktérych
bierze sie pod uwage tylko rzeczy obliczalne lub realne. To, co okre$la sie uwol-
nieniem od branzowo$ci jest w istocie przyjeciem innych zatozen, niz idea oparcia
sie na ‘'guscie publiczno$ci’, a wiec na zasadzie rentownos$ci kina” &

W kwestii finansowania filmu przez instytucje panstwowe w zasadzie nie za-
interesowane bezposrednio rentownoscia przedsiewzie¢ filmowych, Manifest z Ober-
hausen pozostat tylko apelem. Czynniki panstwowe nie zwrécity nan uwagi, nie
odpowiedziano nahn zadnymi konkretnymi posunieciami. W rzeczywistos$ci nie pod-
jeto dotad jakichkolwiek jednoznacznie brzmigcych decyzji w sprawie finansowa-
nia, wzglednie udzielania pomocy finansowej, mtodym twércom filmowym przez
panstwo® Poniewaz jednak produkcja filméw ,miodej” fali wspierana jest przez
rézne instytucje a takze osoby prywatne i jednocze$nie stanowi ona wazny element
polityki kulturalnej, zdobywajac liczne nagrody i wyréznienia miedzynarodowe,
takze czynniki rzadowe ustality pewien program poparcia finansowego dla pro-
dukcji filmowej. Chodzi tu o Rozporzadzenie Ministerstwa Spraw Wewnetrznych
NRF w sprawie poparcia dla filmu z dnia 2 kwietnia 1968 r. ustalajgce regulamin
przyznawania nagr6d i wyro6znien za szczeg6lne osiggniecia w zakresie kinemato-
grafii, w tym przyznawania panstwowej nagrody filmowej, premii dla filméw fa-
bularnych, dokumentalnych, premii za szczegélnie ambitne osiggniecia filmowe,
premii dla scenarzystéow itp.0 tacznie do r. 1971 rézne nagrody i premie przyzna-
no okoto 40 filmom zaliczanym do ,,mtodej” fali filmu zachodnioniemieckiego. Naj-
wiekszg kwote z tytutu nagrdéd i premii przyznano filmom: Tatowierung — 700 tys.
marek, Jadgszenen aus Niederbayern — 650 tys. marek, Mahlzeiten — 500 tys. ma-
rek i Der sanfte Lauf — 500 tys. marek °5.

W r. 1965 powstata placéwka zajmujgca sie w sposéb zinstytucjonalizowany
popieraniem i zabezpieczeniem podstaw finansowych, organizacyjnych i prawnych
»mtodego” filmu zachodnioniemieckiego. Jest to Kuratorium Miodego Filmu NRF,
wspoéipracujace z Federalnym Ministerstwem Spraw Wewnetrznych. Jego statut
1 program dziatania ustalono w styczniu 1965 r.® Paragraf 1 statutu definiuje
zadania kuratorium jako ,udzielanie szczeg6lnego i bezposredniego poparcia dla
dziet filmu zachodnioniemieckiego i przyczynianie sie do jego odnowy”. Tak wiec
gtéwnym celem dziatania kuratorium byto zinstytucjonalizowanie popierania twor-
czosci filmowej w NRF, co pozwolitoby rezyserowi ,pozosta¢ wolnym twdrca reali-

8 H. R. Strobel, Neue Talente haben jetzt endlich eine Chance. ,,Die Welt” z 6 Il 65.
“ Th. Fiirstenau, Wandlungen, s. 20.

” E. Patalas, Wie ist dem deutschen Film zu helfen w ,Die Zeit” z 28 IV 1967.

N Th. Fiirstenau, Wandlungen .. ., ss. 75- 80.

« JW., ss. 81- 83.

" Por. notatke we ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung” z 9 VII 1965.

Przeglad Zachodni, nr 1, 1974 Instytut Zachodni



Przeglady i komentarze 115

zujacym wiasng koncepcje filmu” 6/ Do konkretnych osiggnie¢ kuratorium nalezy
zaliczy¢ prawne zagwarantowanie pomocy finansowej idla twércéw filmowych, co
zapewniato mozliwo$¢ swobodnej realizacji filméw. W tym celu prawa do filmu
zostaly przeniesione powierniczo z producenta i rezysera filmu na kuratorium. Po
zawarciu odpowiednich uméw nastepuje wyptacenie realizatorom okres$lonych kwot
w ratach. Odpowiednia placéwka kontrolna kuratorium sprawdza wtasciwe i celo-
we ich .uzytkowanie. Ograniczono w ten sposéb wystepujacg dotagd w kinema-
tografii zalezno$¢ np. od kredytowania materiatow filmowych przez firmy eksploa-
tacyjne i inne. Uklad miedzy kuratorium a rezyserem jest w tym przypadku bliz-
szy umowie o dzieto i rézni sie zasadniczo od dotychczasowych uméw majgcych
charakter umowy o prace i najczesciej krzywdzacych rezysera. Wszystkie poczyna-
nia kuratorium zmierzajg w tym kierunku, aby mitodym rezyserom stworzyé od-
powiednie warunki, przede wszystkim ekonomiczne, dla ich rozwoju artystycz-
nego, dla nieograniczonej réznymi wzgledami dziatalnosci. Czy jednak funkcjono-
wanie kuratorium usuwa wszelka ewentualno$¢ wywierania na mitodych twércéw
zachodnioniemieckich, okre$lonych naciskéw, dotyczgacych zwtaszcza wymowy spo-
tecznej i politycznej ich filméw. Na pytanie to nie mozna udzieli¢ jednoznacznej
odpowiedzi e8

Il. Uwagi koncowe

Dokonana wyzej préba przedstawienia rozwoju filmu zachodnioniemieckiego
w latach 1945 - 1970 moze sta¢ sie podstawg pewnych uogélnien. Przede wszystkim
stwierdzi¢ nalezy, ze film w NRF przeszedt w ciggu tych lat znamienng ewolucje,
wigzacg sie z procesami rozwojowymi kina $wiatowego, a kinematografii panstw
kapitalistycznych w szczegélnosci. Film komercjalny przezyt najpierw oczywisty
rozkwit, po6zniej — na skutek oddziatywania szeregu czynnikéw wewnetrznych
i zewnetrznych (tu przede wszystkim wymieni¢ nalezy konkurencje telewizji) —
nastepuje kryzys filméw tego typu. Kryzys ten trudno oczywiscie utozsamia¢ z cal-
kowitym upadkiem zachodnioniemieckiego filmu komercjalnego — jak to sugero-
wano w Manifescie z Oberhausen, istnieje on nadal i ma na swoim koncie niekiedy
pewne osiggniecia, jednak nigdy nie odzyskat takiej pozycji, jaka zajmowat w po-
towie lat pieédziesiatych, kiedy to film stanowit jedng z najwazniejszych a przy
tym najbardziej kasowych dziedzin sztuki w NRF. W zachodnioniemieckiej twor-
czosci filmowej na poczatku lat sze$édziesigtych wyodrebni¢ mozna nowy nurt —
filmy mitodych twércéw, ktérych jednak trudno okre$li¢ jednoznacznie mianem
awangardy. Wielu artystow pozostaje wiernych konwencjom juz sprawdzonym pod
wzgledem estetycznym i ideowym, niektérzy twoérczo je przetwarzajg, jeszcze inni
zajmujg pozycje radykalne pod wzgledem jezyka filmowego i przekazywanych
tresci. Te cze$¢ zaichodnioniemieckiej twoérczosci filmowej oceni¢ mozna jako duzy
sukces dziatalnosci artystycznej w NRF. Wiele filméw nalezagcych do tego nurtu
byto prawdziwg sensacjg nie tylko na rynku krajowym, ale i na arenie miedzy-
narodowej. Realizowane nie w celu pozyskania jak najwiekszej liczby widzow,
a wiec uwolnione spod presji ulegania gustom i zapotrzebowaniu szerokich, nie-
wyrobionych artystycznie mas odbiorcow filmy te moga przenosi¢ treSci pogte-
bione filozoficznie i ideowo. Ich twoércy postugujg sie niekiedy bardzo trudnym
jezykiem filmowym, sg to jednak S$rodki $wiadczace o duzej dojrzatosci artystycz-

& Th. Fitrstenau, Wandlungen ..., ss. 8- 97.

“Jw. oraz K. J. Fischer, Rechnung ohne den WIrt. Abesang auj den jungen deut-
schen Film w , Rheinlsche Merkur” z 15 XI 1968; H. Knletzsch, Der Aufstand der Hil-
flosen. Westdeutsche Jungfttmerratlos und manlpullert. ,,Neues Deutschland” z 7 V 1969.
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nej i adekwatnej dla przekazywanych mysli. Film ten niejednokrotnie do$¢ her-
metyczny, przeznaczony dla elitarnej publiczno$ci, ma ambicje dotrzymania kroku
nowym kierunkom $wiatowej twérczosci filmowej oraz wspdiczesnej plastyce, mu-
zyce, literaturze itp. ,,Mtody” film zachodnioniemiecki z uwagi na swga niezalez-
no$¢ artystyczng i ideowag (nalezy pamietaé, ze pad wzgledem reprezentowanej
ideologii i $wiatopogladu sg to najczeSciej dzieta postepowe), 'nie moze liczyé na
szeroki oddZzwiek wséréd widzéow, ktérych liczba i tak w NRF coraz bardziej ma-
leje, nie moze tez na siebie ,zarobi¢”. Taka sytuacja w warunkach rynku kapitalis-
tycznego, ktérego prawa rzutuja réwniez na procesy rozwojowe sztuki, stwarza
szczegdlne trudnosci realizatorom filméw, nie mogacych nieraz znalezé odpowied-
niego poparcia finansowego i organizacyjnego dla swej twoérczosci. Stad wyptyneta
inicjatywa stworzenia programu panstwowego poparcia dla zachodnioniemieckich
»mtodych” twércéow filmowych i préby zorganizowania instytucji gwarantujacych
im pomoc materialng i prawna. Niemniej, dziatalno$¢ ,,mtodych” filmowcéw za-
chodnioniemieckich spotyka sie z licznymi przeszkodami natury finansowej, orga-
nizacyjnej i prawno-cenzuralnej. Jeéli wiec mimo to owa twoérczo$¢ rozwija sie
i przyczynia sztuce filmowej NRF coraz to nowych laur6w®d jej znaczenie i war-
toé$¢ dla zycia artystycznego tego panstwa jest tym wieksza ii tym wyzej nalezy ja
ocenié.
Tadeusz Seweryn Wrdblewski

* Ostatnio najstawniejszg postacig ,,mtodej” fali stat sie R. W. Fasshinder, autor znanych
filmoéw: Liebe st Kkiilter ais der Tod, Katzelmacher, Warum Iduft Herr R. Amok, GOtter
der Pest i in.
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