JANUSZ ZIEMBINSKI
Poznan

POLONIJNI ARTYSCI PLASTYCY

(ZARYS PROBLEMATYKI)

W ramach przeprowadzanych studiow nad losami i dziatalnoscig emi-
grantéw polskich, nallezy 'zwroci¢ specjalng uwage ma tych, ktérzy 'wniesli
to, co okreslamy ,twérczym wkiadetn” w cywilizacje czy kulture Swiata.
W dziedzinie techniki, nauki oraz sztuki znamienitych nazwisk byto
i jest wiele i chyba nie trzeba ich na tym miejscu przypomina¢. Tworcza
dziatalnos¢ tych przedstawicieli Polonii jest szczeg6Inie cenna — stanowi
widome signum naszej obecno$ci w $wiecie, a takze podnosi prestiz nie
tylko Polski, ale i wielu Polakéw rozsianych w r6znych krajach. Bez
wielkiego wiec ryzyka stwierdzi¢ mozna, ze te wysoce oceniane osiggnie-
cia, zaréwno z przesztosci, jak i czasow nam wspdiczesnych, z pewnoscig
odgrywajg duzg role w zakresie integracji $rodowisk polonijnych. Jak
w tym kontek$cie wyglada sztuka, ten wycinek kultury narodowej, ktory
w czasach zaborow odegrat istotng role w utrzymaniu Swiadomosci na-
rodowej? 1

Préba syntetycznego spojrzenia na cato$¢ tworczosci artystéw plasty-
kéw polskiego pochodzenia, dziatajgcych poza granicami kraju, pomimo
ztozonosci problematyki, z wielu wzgledéw moze by¢ owocng. Przede
wszystkim zwraca uwage na niezbyt moze liczng, ale majgca przeciez
niebagatelne znaczenie i range grupe zawodowg2 Mozna nawet powie-
dzie¢, ze w ostatnich latach zauwazalny jest proces wzrastajgcego zna-
czenia i prestizu artystéw, ktérzy w roznoraki sposob zwigzani sg z Po-
lonig. Najogdlniej chcac okresli¢ przyczyny tego 'procesu, wskazac¢ nalezy
na cztery zasadnicze: wzrost znaczenia dziet sztuki jako lokaty kapitatu,
co rzutuje na sytuacje materialng tworcow, coraz czestsze stosowanie
rozwigzan plastycznych w zyciu codziennym, przenikanie szeregu polskich
i polonijnych artystéw plastykdw do miedzynarodowych elit artystycz-
nych oraz state i systematyczne podnoszenie sie stopy zyciowej i poziomu
kulturalnego S$rodowisk polonijnych. Wydaje sie, iz zwilaszcza ostatni
czynnik rozszerzy wsréd Polonii liczbe konsumentéw dziet sztuki, na réz-

1 W artykule niniejszym autor zajmuje sie tylko malarstwem, grafikg, rzezba
i rzemiostem artystycznym pomijajac takg dyscypline sztuk plastycznych, jaka jest
architektura, ktéra z wielu wzgledow wymaga osobnego potraktowania.

2 Na -obecnym etapie badan mozna wstepnie szacowaé liczebnos$é tej kategorii
zawodowej w przedziale 400 - 600 oséb rozsianych na catym S$wiecie.
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nym zresztg poziomie artystycznym 3 Wigze sie to talkze z rosingcym zain-
teresowaniem miodziezy polonijnej sprawami starego kraju, jego historig
i kulturg czy losalmi ich przodkéw. Na tym etapie niewystarczajgcym
elementem kultury narodowej stajg sie tradycyjnie obchodzone Swieta*
potrawy, ktore jada sie w polskich domach, czy 'przystowiowe juz pisanki,
wycinanki i tanczenie krakowiaka. Dla polskiego samookre$lenia potrzeb-
ne jest przyswojenie kultury narodowej, zarbwno w jej najwiekszych
osiggnieciach w przesztosci, jak i poprzez wspotczesng i bliskg tworczosé
plastyczng, teatralng czy filmowa4. O tym, ze tak byé moze Swiadcza
liczne sukcesy polskich artystbw na roznych biennale, uznanie dla pol-
skiej szkoty grafiki czy plakatu artystycznego, ogromne zainteresowanie,
na catym Swiecie dramatami Witkacego czy sukcesy filméw Wajdy. Nie-
miejsce tu na rozwijanie tego tematu — chodzito tylko o podkreslenie
ztoaczacej roli, jaka odgrywa w zyciu spotecznym omawiana kategoria,
zawodowa, ktdrej znaczenie z pewnosScig bedzie jeszcze wzrastac 5.
Argumentem, ktéry réwniez implikuje potrzebe takich badan, jest
Wazna rola sztuki na polu ksztattowania i utrzymania $wiadomosci na-
rodowej. Znane sg liczne przyktady z przesztosci, kiedy to tworczosé
pisarska Sienkiewicza, czy malarska Grottgera, Matejki i Malczewskiego
formowaty Wizje wielkiej iprzesztoSci narodu, przypominaty o obowigzku
Uwolnienia ojczyzny z niewoli. Ta patriotyczna, spotecznie zaangazowana
tres¢ wielu dziet sztuki byta i jest przez spoteczeristwo polskie bardzo
wysoko oceniana 6. O tym, iz taki wtasnie nurt dziatalnosci artystycznej

3 Analizujagc bardzo krytycznie poziom kultury Polonii amerykanskiej prezes
Fundacji Kosciuszkowskiej dr. E. Kusielewiicz w zakonczeniu swego wystgpienia na
Forum Polonijnym 1974 stwierdzit, ze dzieki ozywieniu w ostatnich czasach dzia-
talnosci polonijnych instytucji naukowych i kulturalnych mozna mieé¢ nadzieje na
rychty awans kulturalny Polonii (referat pt. On the Condition oj Polish Culture in
the United States). Doda¢ nalezy, iz duze znaczenie majg tu takze kolekcjonerzy
polonikéw, ktérych jest coraz wiecej (wspominajg o tym wielokrotnie dziennikarze
w swych reportazach), ozy umiejetnie prowadzona propaganda polskiej sztuki np.
przez Ewe Pape (takze w USA).

4 Oczywiscie nie mozna tu negowac faktu najhuczniej fetowanych przez Polonie-
sukcesOw polskiego sportu. Nalezy tu jednak zwrdci¢ uwage na to, iz sport jest
najprostsiza dziedzing relaksu cztowieka, a réwnoczes$nie najtatwiej dostepng poprzez
srodki masowego przekazu. Sztuka, chociaz takze znajduje sie w programach spor-
towych ‘Olimpiad, jest znacznie trudniejsza w percepcji, a 00 za tym idzie wymaga
znacznie wiekszych S$rodkoéw dla dobrego rozpropagowania. Zwraca na to uwage-
E. Kusielewicz, Miedzynarodowa wspoOtpraca naukowa, stan obecny i mozli-
wosci rozwojowe. W: Spotkanie uczonych polskiego pochodzenia. Krakéw — War- *
szawa 1974, ss. 145 - 147.

5 Obszerng analize sytuacji artystow plastykow w Polsce prezentuje A. Wallis,.
formutujac zblizone wnioski na temat rozwoju $rodowisk plastycznych i sztuki w
ogole. (A. Wallis, Artysci — plastycy. Zawdd i srodowisko. Warszawa 1964, s. 128)..

8 O zasiegu oddziatywania tworczosci H. Sienkiewicza moéwit prof. K. Estrei--
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w dalszym ciggu znajduje oddzwiek, Swiadczy takze wiele prac polonij-
nych artystdw, ktére swg treScig nawigzujg czesto do wydarzed z okresu
Il wojny Swiatowe] stawigc zwyciestwa oreza polskiego czy stale przypo-
minajagc o martyrologii narodu polskiego w tym okresie. Przez artystow
polonijnych podejmowane sg rowniez tematy z dziejow Polski, a szcze-
goélny asumpt ku temu daly obchodzone w 1966 r. uroczystosci z okazji
1000-lecia Polski czy w chwili obecnej obchody 200-lecia Stanow Zjed-
noczonych 7.

Zwrocenie wiec uwagi na te prace moze by¢ bardzo pomocne w opisie
wspotczesnego oblicza Polonii. Wielowarstwowa bowiem analiza formy
i tresci tych diziet prowadzi¢ winna do szukania powigzan z© sztukg pol-
ska, jak i — co istotniejsze — stawcwi¢ prébe wnikniecia w Swiadomos¢
naircdowa Polonii, dla ktdrej przeciez te prace gtéwnie powstaja 8.

Przeglagdajac opracowania z zakresu nowoczesnej historii sztuki pol-
skiej, zaobserwowac¢ mozna rézne postawy wobec interesujacej mas grupy
artystow zawarte miedzy dwoma biegunami — od pomijania milczeniem
az do catkowitego wigczenia ich dorobku twdérczego do polskiej historii

cher w referacie otwierajgcym obrady Zespotu Kultury Forum Polonijnego 1974
(Krakéw 17 VII 1974). O patriotycznej wymowie dekoracji wnetrz patacowych w
Wiielkopolsce pod zaborem pruskim, ktérych celem byto utrzymanie $wiadomosci
narodowej pisze Z. Ostrowska-Kebtowska (Architektura patacowa drugiej
potowy XVIIlI wieku w Wielkopolsce. Poznan 1969, ss. 228 - 244). Jedna z przyczyn
sukcesu wystawy malarstwa Jacka Malczewskiego byta patriotyczna tres¢ obrazéw,
00 wynikato z badan nad publicznoscig wystawy (J. Ziembinski, Sukces wystawy
Jacka Malczewskiego. W: Monografie Muzeum Narodowego w Poznaniu, Poznan
1970, t. IV, s. 58). O spotecznym zapotrzebowaniu na tematy historyczno-patriotycz-
ne i wptywie historyzmu na ksztattowanie sie oblicza polskiego malarstwa w XI1X w.
pisze M. Porebski (Malowane dzieje. Warszawa 1961).

7 The Kosciuszko Foundation, Exhibition of Award Winning Oils and Waterco-
lors on Polish Themes Prepared to Commemorate the Polish Millennium. New York
1966, s. 40, il. 40. O podobnym konkursie z okazji 200-lecia USA, ktory organizuje
Copernicus Society w Filadelfii méwit jego prezes Edward Piszek w wywiadzie dla
»Zycia Warszawy” (16 VII 1974, nir 168A).

8 Interesujacg propozycje analizy takich dziet sztuki przedstawia M. Poreb-
ski w artykule Kosy nasze. W: Interregnum. Warsizawa 1975, s. 38 i n. Poddaje on
analizie temat Powstanie ko$ciuszkowskie i malarstwo widzac go w trzech wzajem-
nie przenikajgcych sie warstwach. Pierwszg jest warstwa dokumantama (dokumen-
tacja ikonograficzna i zrodtowa), drugg warstwa mitotwdrcza (chodzi o ksztaltowa-
nie sii¢ stereotyp6w i ich dalsze funkcjonowanie) i na koniec warstwa kulturotwor-
cza (,,... w jaki sposob obrazowy dorobek wizualny” wptynat ina charakter kul-
tury polskiej XIX i XX wieku oraz ,jakie widome symbole tej odrebnosci kreowat
1 kreuje”). Wydaje s.ie, ze zblizong analize z powodzeniiem mozna bedzie zastosowaé
w badaniach nad trescig dziet artystow polonijnych.
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sztuki9. Na polu tym pionierskie kroki postawit profesor Juliusz Sta-
rzynski, ktory adetylko wigczyt ich ido dziejéw sztuki polskiej, ale i osob-
ne artykuty poswiecit poszczegdlnym artystom 10

Tak wiec o dziatalnosci badanej populacji pisze sie do roku 1945 jako
0 artystach 'tworzgcych ina emigracji artystycznej, ktadgc szczeg6lny na-
cisk — w okresie wojmy — na skupisko w Wielkiej Brytanii. O twdr-
czosci artystow dziatajacych w okresie powojennym poza granicami kraju
pisze sie niewiele. Stanowisko takie wydaje sie by¢é prawidtowe tylko
w aspekcie formalnych zwigzkéw z polskim zyciem artystycznym. Ale

3T. Dobrowolski (Nowoczesne malarstwo polskie. Wroctaw — Warszawa
— Krakéw 1964, t. 11l), omawiajac tworczo$¢ malarzy polskich, ogranicza sie do
zreferowania tylko ich dziatalnosci ina terenie kraju pomijajac w zasadzie twdérczosc
poza jego granicami (inp. w wypadku emigracji wojenn'ej i powojennej). Nazwiska
artystow, ktérzy wyjechali za granice i zostali tam wchtonieci przez miejscowe $ro-
dowiska (np. Marcoussis, Kisliing) sa tylko wymieniane. Ten sam auto-r w ostatnio
wydanej pracy, bardzo syntetycznie traktujgcej o dziejach polskiej sztuki (Sztuka
polska. Krakéw 1974, s. 675), wymienia T. J. Roszaka ti Wostana jako przykitad wig-
czenia sie polskiej plastyki ,w problematyke sztuki Swiatowej”. A. Kotula, P.
Krakowski (O nowej rzezbie. Krakow 1961) w zatgczonym stowniku artystow
klasyfikuja rzezbiarzy wedtug narodowosci. Bardziej ostrozni sg autorzy Historii
sztuki polskiej ((Krakéw 1962, t. Ill), ktérzy systematyzujg artystow wediug grup
artystycznych i zwigzkéw formalnych pomijajac milczeniem okres powojenny. Wy-
daje sie, ze przynalezno$¢ tworczosci artystycznej do dorobku kulturalnego naszego
kraju zawsze budzita wiele kontrowersji. Charakterystyczny tutaj jest nastepujacy
gtos: ,,Liczac sie ze stanowiskiem redakcji 'Sztuk Pieknych’ pominatem milczeniem
caty szereg wybitnych malarzy w Paryzu, ktorzy przyjeli obywatelstwo francuskie
i sg jedynie pochodzenia polskiego: Aleksandrowiczéwna, Kisliing, Monszajn, Mute-
rowa etc.” (Z. S. Klingsland, Malarze polscy w Paryzu. ,,Sztuki Pigkne” t. IX,
1933, s. 307). Roéwnoczes$nie Instytut Propagandy Sztuki zorganizowat w 1935 r. wiel-
ka retrospektywnag wystawe Jankiela Adlera, ktdry znaczng cze$¢ swego zycia spe-
dzit poza krajem. Po wojnie zaobserwowaé mozna inne stanowisko. A. Jakimo-
wicz pisze w artykule Kronika polskiej awangardy 1912 - 1957: ,,Wigczono tutaj, w
niezbyt zreszta szerokim zakresie, nazwiska artystéw polskich lub polskiego pocho-
dzenia czynnych — niekiedy przez caly prawie okres twdrczej dziatalnosci — za
granicg. Przyktady — to: E. Nadelman, L. Marcoussis, K. Malewicz, J. Adler. Nie
chodzito nam, oczywiscie, o zaborcze .zagarnianie ich twoérczosci dla sztuki polskiej,
lecz raczej o zaznaczenie udziatu Polakéow w wazkich fazach rozwoju S$wiatowej
sztuki nowoczesnej”. '(,,Przeglad Artystyczny” inr 1, 1958, s. 3). Doda¢ nalezy, ze w
tym samym numerze w kronice artystycznej wprowadzono rubryke pt. Artysci pol-
scy zamieszkali w Paryzu. Gwoli uzupetnienia obrazu nalezy wspomnie¢ o tym, ze
termin ,artysci polonijni” w polskiej literaturze w zasadzie nie jest uzywany, a wy-
stepuje juz w czasopiSmiennictwie polonijnym.

0 Rozdziat Malarze na emigracji w: Polska droga do samodzielno$ci w sztuce.
Warszawa 1973, ss. 89-93; J. Starzynski, Wostan, une personalite en marche.
»Quadrum” 1964, t. 16, ss. 83 - 90. Dodac¢ jeszcze nalezy, ze interesujacg nas tematy-
ke chetniej podejmowano w czasopismach artystycznych — ziaréwno przed wojna,
jak i w okresie Polski Ludowej — niz w drukach zwartych.

13 Przeglad Zachodni 5- 6/1975
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nawet i na tym polu zaobserwowaé mozna wysitki czynione przez arty-
stow polonijnych chcacych nawigza¢ kontakt z kulturg polskag n. Fakty
te wyraznie sugeruja, iz twdrczosci.ich niesposéb pomija¢. Nalezy wiec
wypracowaé takie metody badawcze, ktére pozwolityby na analize
zycia i tworczosci w aspekcie zwigzkow artystycznych z Polskg i Polo-
nig. Tak wiec ciekawe wyniki da¢ moga badania wszelkich form wiezi
taczacych artyste z roznymi grupami narodowymi oraz postulowane wy-
zej badania tresci dziet sztuki jako przejawu Swiadomosci narodowej za-
réwno samych artystdw, jak i odbiorcéw ich twdrczosci. Z tego wynika
konieczno$¢ wykorzystywania w toku badan wszelkiego rodzaju doku-
mentdéw osobistych (dziemnlikéw, pamietnikdw itp.), jak réwniez przepro-
wadzania wywiadéw z artystamil2 Czesto bowiem te pisemne czy ustne
wypowiedzi stanowig cenne uzupetnienie wypowiedzi plastycznych, a pod-
dane odpowiedniej krytyce mogg stanowi¢ wazkie zrédto informaciji.
Roznej wielkoSci wzmianki o interesujgcych nas artystach znalez¢
mozna w szeregu wydawnictw o charakterze encyklopedycznym lub typu
Who’s Who 13 Wiele materiatu zawierajg 'takze wydawnictwa 'emigracyj-
ne, poczawszy od cennej pracy Czestawa Poznanskiego i wydawanych
sporadycznie monografii poszczegdlnych tworcow M az do katalogdw wy-

1 Od potowy lat pieédziesigtych artysci polonijni coraz chetniej odwiedzajg kraj
(byli w Polsce m. in. Topolski, Zamoyski, szereg artystow z USA), a nawet 'osiedlajg
sie na state (P. Potworowski, ostatnio C. Lewandowski z Brazylii). Margaret de
Bukowski, nzezbiarka od wcizesnego dziiecinstwa mieszkajgca w Ameryce, tak powie-
dziata po pobycie na plenerze artystow polonijnych: ,Zatuje, ze wcze$niej nie by-
tam w Polsce, dopiero podczas tego pierwszego pobytu w Polsce zrozumiatam, ile
stracitam” (wywiad z artystkg w: ,,Zycie Warszawy”, nr 152 z 21-22 VIII 1974).
Podkresli¢ tu takze nalezy rosngcg z roku na rok ilos¢ wystaw artystédw polonij-
nych w ,,starym” kraju.

12 Autor miat okazje nawigza¢ tego typu kontakty na miedzynarodowym ple-
nerze malarskim ,,Znin 74” (J. Ziembinski, Znin 74: arty$ci polonijni. , Tydzien”
nr 42 z 27 X 1974) oraiz w trakcie trwania wystaw artystéw polonijnych, ktore
ostatnio organizowane byty w Polsce.

13 Dictionnaire de la sculpture moderne. Paris 1961; Dictionnaire de la Peinture
Abstraite. Patnis 1957; Od Maneta do Pollocka. Wairszawa 1974 (ttum. z francuskiego);
Who is Who in Graphic Art. Zurych 1962; D. S. Wandycz, Register of Polish-
-Americans Scholars, Scientists, Writers and Artists. New York 1969; A. Wotod-
kow icz, Polish Contribution to Arts and Sciences in Canada. Montreal 1969.
Wzmianki o artystach polskiego pochodzenia znajduja sie jeszcze w innych wydaw-
nictwach tego typu. Na szczeg6lng uwage zastuguje wydawany przez Instytut Sztuki
PAN Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Do tej pory ukazaly
sie dwa tomy. W stowniku tym uwzgledniono wszystkich artystow polskiego po-
chodzenia.

u Polish Artists in Great Britatin. London 1944; Z. E. Wataszewski —
M. Paszkiewicz — Z ktawrynowicz, Kratochwil — szkice o Artyscie.
Katolicki Osrodek Wydawniczy Veritas, London (br.); J. Laver, Britain in Peace
and War Drawn by Feliks Topolski. London 1946.
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staw iwydaiwanych systematycznie przez polonijne galerie 15 Najwiecej
wiadomosci dostarcza jednak prasa polonijna, polska i krajow dziatal-
nosci artystow. Znalez¢ tam mozna krotkie informacje o artystach, no-
tatki i recenzje z wystaw, a czasami nawet obszerne eseje. Mozna zaryzy-
kowaé twierdzenie, iz ilos§¢ tego typu materiatdw, poczawszy od poczatku
lat szescdziesigtych, systematycznie wzrasta. Ten rodzaj zrodet wymaga
jednak wnikliwej krytyki i nieustannej weryfikacji. Wynika to z wielu
przyczyn: niekompetencji piszacych (szczegOlnie dziennikarzy), checi
podniesienia prestizu rodakdéw za wszelka .ceng, ulegania gustom czytelni-
kow, kompensacji wiadomosci, jak rowniez z traktowania tych problemow
jako marginesu zycia spotecznego i — co tez jest istotne — specyficznych
trudnosci w kontaktach z artystami, ktorzy stanowia przeciez dosy¢ her-
metyczng kategorie spoteczng 16

Wyodrebniajac z catosci Polonii kategorie artystow plastykéw nale-
zy od razu stwierdzi¢, ze migracje tej grupy sa rzeczg powszechnie zna-
nag i opisang juz przez starozytnych. Migracje te, podobnie jak handel
dzietami sztuki, powodowaly przemieszczanie sie kolejnych styléw czy
manier artystycznych po terenie Europy czy Swiata. Znany jest takze
szereg nazwisk artystow, ktérzy z roznych powodow opuscili kraj ro-
dzinny osiedlajac sie na statle poza jego granicami. Wsrdd przyczyn tego
zjawiska wymieni¢ nalezy bodzce artystyczne, ekonomiczne, religijne lub
polityczne. Poczawszy od wieku XIX, a wiec okresu szczegOlnie inten-
sywnych przemian spoteczno-kulturowych, migracje te nasility sie i wio-
dty do uznanych w owych czasach centrow sztuki, jakimi byty Paryz
oraz Monachium 17. Kiedy Paryz stat sie kolebkg $wiatowej awangardy,
zaczeli $cigga¢ do niego artysci z calego Swiata przebywajgc tam krotko
badz osiedlajgc sie na state. Wsrod nich nie zabrakto i Polakow, ktorzy

B W zasadzie z okazji kazdej wystawy wydawany jest katalog. W Kkatalogu,
przewaznie niezbyt obszernym, umieszczona jest krotka biografia artysty, spis wy-
stawianych prac i jedna lub wiecej reprodukcji.

16 przede wszystkim wymieni¢ tu mozna miesiecznik ,,Zwrot” (organ Polskiego
Zwigzku Kulturalno-O$wiatowego w Czechostowacji), ktéry prowadzi stalg rubryke
Nasza reprodukcja.

7 Zwr6ci¢ tu nalezy uwage, ze wiek XIX to okres nie tylko formowania sie po-
jecia ,,Polonia” (M. M. Drozdowski, Ewolucja pojecia ,Polonia” w XIX - XX
wieku. W: Dzieje Polonii w XIX i XX wieku. Torun 1974, ss. 3- 17), ale takze doba
intensywnych przemian w sztuce i w samych S$rodowiskach artystow. Powstaje
w owym czasie nowy typ artysty, ktéry demonstruje przede wszystkim swag indy-
widualno$¢ nie krepujac sie tradycjg i pracujagc dla nowych odbiorcéow (poczatek
mecenatu panstwa).
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szczegdblnie od ostatnich lat wieku XIX aktywnie wilgczyli sie w zycie
miedzynarodowej bohemy artystycznej Paryza 18

Dla usystematyzowania naszych rozwazan celowe bedzie dokonanie
piréby periodyzacji 'wedréwek artystow polskich. Najbardziej stuszny wy-
daje sie tu podziat na cztery nastepujgce okresy:

I — wiek XIX i poczagtek wieku XX, do roku 1918; Il — lata 1918 -
- 1939; Il — lata 1939 - 1945; IV — od roku 1945 do chwili obecne;j.

Jak widaé w przedstawionej powyzej periodyzacji elementem decy-
dujacym o podziale sg daty historyczne wigzace sie $cisle z dziejami pan-
stwowosci polskiej w XX wieku. Truizmem bedzie tu chyba podkre$lenie
faktu, iz sztuke analizowaé nalezy na szerokim tle historii narodu, a daty
odgraniczajace poszczeg6lne okresy byty przeciez decydujgcymi dla sto-
sunkéw politycznych i spotecznych w Polsce. Doda¢ nalezy jeszcze to, ze
szlaki peregrynacji artystycznych zalezne sg od okresu migracji, indy-
widualnosci artystycznej poszczegdlnych .oséb, tendencji sztuki $wiatowej,
zapotrzebowania na rézne gatunki tworczosci (tu nieposlednia rola czyn-
nika ekonomicznego), istniejgcych juz skupisk artystow polskich. Drogi
te kolejno prowadzity do Paryza, Monachium i Petersburga, a pdzniej —
Londynu, Nowego Jorku i wiekszych osrodkow w USA i Kanadzie.

Pobudki sktaniajgce artystow do migracji byty rézne. | tak w okresie
pierwszym i drugim zdecydowanie dominowaly motywacje artystyczne
(dazenie do poznania nowych kierunkdw artystycznych itp.). Czasami zda-
rzata sie emigracja na tle politycznym lub ekonomicznym, ale wiekszo$é
artystow liczyta sie zawsze z mozliwoscig powrotu do kraju. Zasadniczg
cezurg staje sie tu dzien 1 wrzesnlia 1939 roku, kiedy to /wyjazdy arty-
stow zasadniczo zmienity swoj charakter — 'wyjazd z Polski, poczatkowo
ucieczka przed okupantem lub odciecie od kraju, nie jest juz podrdza na
krotko 19 Dla wielu wiec zamierzany krotkotrwaty wyjazd stat sie emi-
gracjag w znacznej czesci opartg na motywacjach politycznych (okres I11),
aby z czasem przejs¢ do motywacji ekonomicznych (zdobycie silnej pozy-
cji artystycznej w okresie 1V). W okresie czwartym, kiedy miedzynaro-

18 O wptywie malarstwa francuskiego na polskie i kontaktach artystow w | po-
towie XIX w. zob. A. Ryszkiewicz, Francusko-polskie zwigzki artystyczne. W
kregu J. L. Davida. Warszawa 1967. Najwiecej materiatéow: T. Dobrowolski,
Nowoczesne malarstwo polskie, t. Il i [1ll. Précz tego liczne monografie po-
szczegblnych artystow (Pankiewicz, Makowski, Boznanska i.in.). Praca zbiorowa
pod red. A. Wojciechowskiego, Polskie zycie artystyczne w latach 1890-
- 1914. Wroctaw 1967.

19 Charakterystyczne jest tu zdanie: ,l nagle, pewnego dnia stajemy sie emi-
gracja. Kiedy po raz pierwszy styszymy to stowo, ogarnia nas bunt, nie mozemy
tego pojaé! A jednak to prawda. Paryzu, Paryzu...” (I. Lorentowicz, Ocza-

rowania. Warszawa 1972, s. 164). Zdanie odnosi sie¢ do sytuacji artystow polskich w
Paryzu po wybuchu wojny.
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d'owe kontakty artystyczne ozywity sie dopiero okoto potowy lat piecdzie-
sigtych, motywacje wyjazdéw sa rézne. Tym niemniej od tej pory prze-
razajg cele artystyczne, ktére w sporadycznych wypadkach zamienione
zostajg ma decyzje pozostania na obczyznie.

Wymienione juz zostaly gtdwne osrodki, do ktorych zmierzali polscy
artySci. Cel tych wedréwek byt rozny i zalezat od dkresu podrézy. W
okresie pierwszym artysci udawali sie przede wszystkim do Paryza, Mo-
nachium, Petersburga i Wiednia. Okres drugi charakteryzuje sie miedzy
Anymi skoncentrowaniem polskiej kolonii artystycznej w Paryzu, na
c® niewatpliwie wptyw mieli kapisci. Tym niemniej juz w tym czasie
obserwujemy pierwszych artystow udajacych sie do strefy anglosaskiej
(Wielka Brytaniia —mFeliks Topolski i Marek Zutawski; Stany Zjednoczo-
ne — Stanistaw Szukalski, August Zamoyski). W okresie wojny duza
grupa artystow znalazta sie w Londynie. Przeniesli sie oni tam przede
Wszystkim z Paryza i rdznymi drogami z Polski. Rownocze$nie na Bliskim
Wschodzie, w Bejrucie, pozniej we Wioszech, powstaje duzy osrodek ar-
tystyczny zwigzany z jednostkami Polskich Sit Zbrojnych. Zasadnicza role
odgrywali tam Maria i Roman Schneiderowie oraz J6zef Czapski. Trzecim
miejscem, gdzie zaczeli gromadzi¢ sie polscy artysci, byt Nowy Jork. W
bieScie tym juz przed wojng przebywato paru malarzy, ktérzy przygoto-
wywali polski pawilon na miedzynarodowg wystawe (im. in. Bolestaw J.
Cybis). W okresie czwartym, zwiaszcza w pierwszych powojennych latach,
worzg sie nowe osrodki (we Wioszech i w zachodnich strefach okupacyj-
nych Niemiec), a réwnoczes$nie artysci podejmujg nowe wedrowki. Wie-
kszo$¢ z nich przenosi sie powoli z Wioch, Niemiec i Bliskiego Wschodu
o Wielkiej Brytanii, cze$¢ udaje sie do Paryza (np. Wostan, Czapski).
N owym czasie powstajfe w Londynie szkota malarska zatozona i kiero-
wana do dnia dzisiejszego przeiz prof. Mariana Szyszko-Bohusza, w ktorej
ostrogi artystyczne zdobywato wielu mtodych emigrantéw. Z czasem jed-
nak szereg artystéw przenosi sie do Kanady — emigracja ta nabrata naj-
miekszych rozmiaréw w koncu lat czterdziestych. Dla znacznej liczby
tworcow Kanada jest tylko etapem, skad po krotkim pobycie przenosza
sie dalej do USA (Chicago, Nowy Jork, Buffalo, Kalifornia). Tak wiec po
dojnie wyksztatcity sie cztery zasadnicze osrodki, gdzie skupili sie artys$-
ci polonijni w wiekszych grupach — Londyn, Paryz, Stany Zjednoczone
(przede wszystkim wschodnie wybrzeze i Chicago) oraz Kanada (Ottawa,
mMontreal). Poza tym artystdw polonijnych spotka¢ mozna na catym Swie-
ce, wszedzie tam, gdzie osiedlali sie Polacy 20

D Zwiaszcza na terenie Ameryki Potudniowej (Argentyna, Brazylia, Peru). M. i

na terenie Argentyny dziatatlo Koto Artystow Plastykéw Polskach. Mniej widoczna
Jest dziatalno$¢ artystéw polonijnych na terenie Australii.
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Wymienione slkupiska artystow polonijnych r6znig sie miedizy soba.
| tak najliczniejsza, najbardziej r6znorodng i wazng dla studiow polonij-
nych grupe artystdw plastykow spotka¢ mozna w Stanach Zjednoczonych.
Jest ona zresztg 'takze najmniej spdjna, a w jej sktad wchodzg 'krancowo
rézni artysci i to zarbwno w aspekcie oceny artystycznej twdrczosci, jak
i pozycji spotecznej2l Jest to rezultat owych powojennych migracji, jak
i dorastania drugiego czy trzeciego pokolenia Polonlii, ktére swa obecnos¢
w kulturze USA manifestuje dziatalnoScig artystyczng. Mamy tu wiec
znanego juz, przed wojng grafika Stefana Mrozewskiego (osiadt w Kali-
fornii), autora wysdko cenionych malowidet Sciennych Jana H. Rosena
(obecnie profesor Katolickiego Uniwersytetu w Waszyngtonie) jak réw-
niez cztonka przedwojennej polskiej awangardy Zygmunta Menkesa. Z
drugiej strony wymieni¢ nalezy tak wybitnych polsko-amerykanskich
artystdw, jak rzezbiarze Teodor Roszak2 i Richard Stanikiewicz23 czy
malarz Richard Ainuszkiewicz 24, ktory odegrat prekursorskag role w pow-
staniu op-artu. Miedzy tymi dwoma uznanymi biegunami znajduje sie
ogromna liczba artystéw parajgcych sie r6zinymi dziedzinami sztuki o du-
zych nieraz osiggnieciach, a zwigzanych badZz z amerykanska Polonig badz
zupetnie nie majgcych z nig kontaktu. Mowigc o polonijnych artystach
w USA nalezy jeszcze wspomnie¢ o Jerzym Biateckim2, twdrcy witrazy
w kosciele paulinbw w Doylestown (tzw. amerykarnska Czestochowa). Jest
to jedna z najwiekszych monumentalnych realizacji plastycznych ostat-
nich lat. Tematem jednej witrazowej $ciany jest 1000-letnia historia Pol-
ski, a drugiej — ilustracja wkiadu Polakéw w kulture Stanéw Zjedno-
czonych.

21 Podkresli¢ trzeba, ze niezaleznie od faktu przesuniecia sie¢ za Atlantyk cen-
tréow awangardy plastycznej wielu artystow przeniosto siie do USA ze wzgledu na
duze mozliwos$ci zarobkowania.

2 Ur. w 1902 r. w Poznaniu, ukonczyt Instytut Sztuki w Chicago. Uwazany
obecnie za jednego z najwybitniejszych rzezbiarzy amerykanskich. Prace, mimo
szeregu abstrakcyjnych elementéw, posdadajg podioze figuratywne. Utrzymuje kon-
takty z Polonig i okre$lany jest jako artysta ,,polsko-amerykanski”.

B Ur. 1922 r. w Filadelfii. Amerykanski rzezbiarz polskiego pochodzenia. Rzezbi¢
zaczat w czasie wojny; od 1950 r. studia w Europie u Legera, a p6zniej Zadkine’a.
Prace dynamiczne o przejrzystej formie. Uwazany za jednego z najwybitniejszych
wspotczesnych rzezbiarzy amerykanskich — prasa polonijna pisze o nim jako o
»artyscie polsko-amerykanskim”.

2 Ur. 1928 r. w Erie, Pa. W 1953 r. ukonczyt Instytut Sztuki w Cleveland.
Malarz — prekursor op-artu. Projektant tkaniin. Wystawy w USA dna catym S$wie-
cie. Wysoko ceniony przez krytyke amerykariska. Figuruje w registrze D. Wandycza
jako ,artysta polskiego pochodzenia”.

2 Ur. 1929 r. w Polsce. Studia w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych ukon-
czyt w 1956 r. W 1964 r. przybyt do Kanady, aby potem przenies¢ sie do USA. Ma
swg pracownie w Morrustown, N. J., gdzie wykonuje witraze.
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Z kolei zwroci¢ nalezy uwage na pewne zasadnicze réznice miedzy
osrodkami amerykanskimi i europejskimi. | tak w Wielkiej Brytanii i
Francji wiekszo$¢ artystow uprawia klasyczne malarstwo sztalugowe i
rzezbe. Jednym z wyjatkdw jest tu Stefan Knapp i jego emaliowane
kompozycje Scienne. Niewielu jest tu zdeklarowanych przedstawicieli tzw.
sztuki uzytkowej. Wydaje sie, ze srodowiska te sg bardziej zachowawcze i
chciatyby pozosta¢ w zgodzie z tradycyjnym hastem: ,sztuka dla sztuiki”.
Natomiast za oceanem, w Kanadzie i USA znaczna czes¢ plastykéw zaj-
muje sie wilasnie rzamicfelem artystycznym, co 'uzasadnione jest 'zresztg
duzym popytem. Wielu jest takze malarzy uprawiajgcych monumentalne
malarstwo S$cienne, jak np. Jozef Stawinski, tworzacy rzadka technikg
sgrafitta w Buffalo. Kolejnym przyktadem moze by¢ takze kontynuowanie
w Kanadzie tradycji przedwojennego ,tadu” przez malzedstwo Manii i
Romana Schneideréw. Stworzona przez nich Summer school, w ktérej ar-
tySci opanowywali rézne gatezie rzemiosta artystycznego, ma duze zna-
czenie do dnia dzisiejszego, zwilaszcza w dziedzinie szkba artystycznego.

Z terytorialnym rozmieszczeniem skupisk artystow polonijnych Scisle
zwigzane sg galerie wystawowe oraz powstajgce lub zanikajgce zwigzki
i grupy artystdw. Galerii takich jest szczegdlnie wiele na terenie Stanow
Zjednoczonych, ale niewatpliwie czotowg pozycje wsrdéd polonijnych ga-
lerii zajmujg londynskie Brian Gallery i Grabowski Gallery. Wystawiajg
w nich przewaznie artysci polonijni, ale takze arty$ci z Polski, jak row-
niez innych narodowos$ci. Wymieni¢ takze nalezy Galerie Lambert w Pa-
ryzu.

Wsréd zwigzkow artystow na czoto wysuwa sie Zrzeszenie Plastykow
Polskich w Wielkiej Brytanii (Association of the Polish Artists in Great
Britain), ktorego prezesem jest zastuzony prof. M. Szyszko-Bohusz, a
sekretarzem Jadwiga Baranowska. W 'innych krajach (np. we Francji czy
Argentynie) istniaty takze zwiagzki artystdw plastykéw, ale z réznych po-
wodow nie wytrzymaty proby czasiu. Wspomnie¢ nalezy takze o roznych
grupach, ktore zawigzywaty sie dla realizacji okreslonych celéw arty-
stycznych. | tak np. w 1928 r. pod przewodnictwem Augusta Zamoyskie-
go powstato w Paryzu Cercie des Artistes Polonais a Paris, a w 1969 r.
w Chicago GAPPA (Grupa Artystow Plastykéw Polsko-Amerykanskich).

*

Jednym z 'istotnych czynnikow ksztattowania osobowosci artysty, jak
i jego dziatalnosci tworczej sg kontakty spoteczne, lub ich brak, nawigzy-
wane przez plastykéw w kraju pobytu. Ukierunkowanie tych spotecznych
wiezi, stopien identyfikacji z rodakami jest jednym z najwazniejszych
miernikow ,,polanijno$ci” artys$ty.

I tak motywem wyjazdu z Polski moze by¢ che¢ kontynuowania stu-
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dibw na renomowanej uczelni artystycznej lub w pracowni wybitnego i
znanego artysty. Wyjecha¢ takze moze artysta, ktdry po pewnym okresie
swej pracy chce sde niejako ,,odSwiezy¢” 'zetknieciem z nowymi kierunka-
mi w sztuce w awangardowych osrodkach. W trakcie tych wyjazdéw, w
zaleznosci '0d ich czasokresu, powstajg r6zne formy wiezi i to zar6wno w
Srodowisku artystycznym kraju pobytu, wsrdd 'miedzynarodowych elit
artystycznych i w stosunku do miejscowej Polonii. Zwigzane jest to tak-
ze z cechami psychofizycznymi samego artysty — 'znane sg przypadki
silnych zwigzkdw 'uczuciowych z ojczyzng przy zupeinym braku dekla-
racji na ten temat. Ostatni motyw wyjazdu wyksztatca przede wszystkim
typ artystow wigzacych sie raczej ze srodowiskami miedzynarodowymi
(np. zwigzani z Ecole de Paris byli L. Marcoussis i M. Kisling) niz po-
lomjnymi, zwiaszcza ze w tradycyjnym centrum sztuki, jakim byt Paryz,
brak silnego zaplecza odbiorcéw polonijnych. Inaczej oczywiscie przedsta-
wia sie sprawa w potnocnej Francji, gdzie przewaza ruch amatorski i ma-
larstwo typu naiwnego uprawiane przez robotnikéw pochodzacych z Pol-
ski. Gdybysmy chcieli analizowa¢ formy wiezi spotecznych w S$rodowis-
kach artystéw polonijnych, to inne wyniki otrzymaliby$Smy takze w Wiel-
kiej Brytanii czy USA.

A wiec motyw wyjazdu, jego realizacja w kraju pobytu d wreszcie
miejsce pobytu — to podstawowe czynniki decydujgce o formach wiezi
spotecznych nawigzywanych przez artystow plastykdw. Rzutuje to takze
na stopien ich identyfikacji ze sztukg polska lub obca.

Mowiagc dalej o typach wiezi artystdw polonijnych nalezy zwrécic
uwage :na motyw polityczny pozostania na emigracji bgdz wyjazdu z kra-
ju. Ogélnie mdwigc motyw ten jest raczej podstawg do podtrzymywania
zwigzkoéw z Polonig, a przynajmniej z pewnymi jej kregami, cho¢ nie
zawsze wiez ta objawia sie za pomocg wypowiedzi artystycznej.

Wydaje sie, iz najtrwalszy typ wiezi z Polonig wykazujg artysci, ktd-
rych podstawowym motywem skianiajagcym do wyjazdu z Polski byty
wzgledy ‘ekonomiczne. Ten typ szczegdlnie widoczny jest w ostatnim
(czwartym) okresie migracji artystow, ktérzy podazali do Kanady i Sta-
néw Zjednoczonych, gdzie ich dziatalnos¢ wspomagana jest przez Polonie,
zwhaszcza przez instytucje koscielne.

Najsilniejsze jednak zwigzki z Polonig wykazujg 'artySci — amatorzy,
reprezentujacy nurt sztuki naiwnej. Wyrosli cni w $rodowiskach polonij-
nych, maja z nimi Sciste formalne i nieformalne wiezi, czesto dla nich
tworzg. Sg to przede wszystkim ludzie starsi, a najwiekszg ich liczbe za-
notowa¢ mozna w péinocnej Francji (ruch amatorski jest tam wysoce
sformalizowany) i w Stanach Zjednoczonych.

Zastrzec sie nalezy, iz zaprezentowana tu préba typologii wiezi spo-
tecznych artystéw polonijnych moze by¢ tyliko propozycjg 'wymagajaca
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bardziej 'wnikliwych rozwazan, ktére 'z pewnoscig wiele uje¢ zweryfikujg.
Nalezy przy tym zwrdci¢ jeszcze raz uwage na to, ze rozwdj tworczosci
artystycznej (uprawianej we wszelkich formach zwigzany jeist integralnie
z podnoszeniem poziomu kulturalnego $rodowisk polonijnych. Z tego
wiec wzgledu szeroko rozumiane badania nad artystycznym dorobkiem,
tworcow polonijnych sg obecnie szczeg6lnie wazne.

Na podstawie omdwionych do tej pory roznych aspektéw zycia i twar-
czosci artystéw polonijnych przystagpi¢ mozna do proby kategoryzacji ba-
danej populacji. Kategoryzacje te widzie¢ nalezy nie jako statyczny mo-
del badanej populacji. Wrecz przeciwnie — poszczeg6lne kategorie wza-
jemnie sie przenikajg, taczg i dzielg, sg w statym ruchu i artysta w zalez-
nosci od czasu i miejsca pobytu, charakteru tworczosci, zainteresowan od-
biorcéw dziet sztuki, wiezi spotecznych, publicity zwigzanej np. z odbio-
rem wystaw moze naleze¢ do jednej lub drugiej kategorii, albo znajdo-
wac sie w dwu i wiecej.

Najbardziej ogolny podziat wytania dwie zasadnicze kategorie: arty-
stow profesjonalnych i artystdw amatoréw. Decydujacymi kryteriami sg
tu przede wszystkim: przygotowanie zawodowe (ukonczone szkoty arty-
styczne) i podstawowe zrodto /utrzymania. Kolejnym kryterium podziatu
jest wiek i w pewnym stopniu takze miejsce urodzenia. Na tej podstawie
wyrozni¢ mozna takie zasadnicze kategorie:

a) artysci urodzeni przed lub w czasite | wojny Swiatowej, ktorych
wybuch wojny 1939 r. zastat jako tworcdw juz uformowanych, a ktorzy
zmienili tylko swoje Srodowisko. W wiegkszosci przedstawiciele tej kate-
gorii sg konserwatywni, ale duza kultura plastyczna pozwala 'im witaczac
sie z powodzeniem w biezgce zycie artystyczne;

b) artysci /urodzeni w okresie miedzywojennym, ktorzy réznymi dro-
gami wyjezdzali z Polski w czasie wojny i podjeli studia artystyczne oraz
prace zawodowa juz na obczyznie. Wykazujg oni duzy stopieA psychicznej
identyfikacji z kategorig ,a”. Pod wzgledem formalnym tworczos¢ ich
wykazuje wptywy sztuki krajow zamieszkania;

c) artysci urodzeni i wyksztatceni na obczyznie — okresli¢ ich mozna
jako drugie pokdlemie polonijne. Godnym podkreslenia jest fakt, iz dzieki
wiezom rodzinnym przyznajg sie¢ do polskiego pochodzenia. Twdrczo$é
ich, jak mozna sadzi¢, jest integralnie zwigzana ze sztukg kraju dzia-
talnosci, a jedynie sporadycznie znalez¢ mozna w niej polskie reminiscen-
cje — zwiaszcza w tresci;

d) artysci plastycy, ktérzy pochodzg ze starych rodzin -osiadtych na
obczyznie od paru pokoler. Z reguty nie znaja oni kultury i sztuki kraju
przodkéw. Wielu z nich uznanych zostato za wybitnych artystéw narodo-
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wych krajéw zamieszkamia, niemniej jednak czesto utrzymujg oni kon-
takty ze Srodowiskami polonijnymi. Jest to najbardziej interesujgca gru-
pa wystepujgca w zasadzie tylko na 'terenie Stanow Zjednoczonych.

Ocena tworczosci artystycznej stanowi¢ moze podstawe kolejnej pro-
pozycji klasyfikacji. | tak wyrdzni¢ mozna:

a) artystéw polskiego pochodzenia nie zwigzanych w zaden sposob z
Polonig, ktérych tworczo$¢ jest wysoko oceniana przez krytyke arty-
styczng. Sg to przede wszystkim cztonkowie miedzynarodowych elit arty-
stycznych, ktoérzy wyjechali w okresie czwartym;

b) artysci plastycy, ktérzy zdobyli uznanie w ramach jednego kraju
(w wigkszosci lutrzymujg kontakt z Polonig);

c) artySci plastycy dziatajagcy w ramach skupisk polonijnych i na ich
zamoéwienie. Czesto twdérczos¢ ich dostosowuje sie do nienajlepszych gu-
stow odbiorcow.

Tutaj podkresli¢ nalezy, iz dla badan nad strukturg kulturowg Skupisk
polonijnych najistotniejsze sg kategorie ,b” i ,,c”. Tym niemniej jednak
osiggniecia kategorii ,,a” sa czesto przedmiotem dumy Polonii, jak row-
niez oddziatuja na tworczo$¢ artystdbw nizszego lotu. Nastepuje to w
wyniku werbalnej i artystycznej manifestacji polskiego pochodzenia, co
zaobserwowaé¢ mozna u wybitnych twércow. W tym wiec miejscu te trzy
kategorie sg zbiezne. Nalezy jeszcze zwroci¢ uwage na fakt, ze w chwili
obecnej artys$ci, ktérych twdérczos¢ nie posiada zbyt wielkich wartosci
artystycznych wykazujg silniejsze zwigzki z Polonia.

Z przedstawionymi klasyfikacjami s$rodowisk artystow polonijnych
wigze sie takze formalny podziat na artystow uprawiajacych rozne dyscy-
pliny sztuk plastycznych, jak malarstwo, grafike, rzezbe, architekture
wnetrz, rzemiosto artystyczne itd.

Na podstawie przedstawionych materiatbw mozna obecnie stara¢ sie
o sformutowanie definicji pojecia ,polonijny artysta plastyk”. Zastrzec
sie jednak nalezy, ze na obecnym etapie badan trudno byloby zaprezen-
towac ujecie jednoznaczne i ostateczne. Wypracowana w niniejszym arty-
kule propozycja definicji oparta jest na omowionych wyzej cechach, ktd-
re moga (kwalifikowaé¢ réznych artystow do analizowanej populacji.

Raz jeszcze podkresli¢ nalezy istotne znaczenie daty wybuchu Il woj-
ny Swiatowej. Od tego mementu bowiem mowi¢ mozna o osobnym typie
artysty polonijnego. Termin ten wigza¢ nalezy z takim artystg polskiego
pochodzenia, ktorego zycie i twdérczo$¢ zostata odizolowana od zycia arty-
stycznego w Polsce, ktory nie liczy sie juz z powrotem do kraju z powo-
déw politycznych badz ekonomicznych2. Z tej przyczyny zycie i twor-

% Powstat w owym czasie silny i zwarty ©$rodek artystow polskich w W. Bry-
tanii wyksztatcony juz w czasie wojny, ktory — jak sie wydaje — z czas-em mocno
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czo$¢ tych artystow skierowana zostata na inne tory. W wy.ilku wojny
wyjazdy, ktorych celem byt krétki pobyt przy zrédle awangardy Swiato-
wej, zmienity sie w dzien powszedni. Nastapit okres przewartosciowywa-
nia celéw pobytu, nawigzywania -nowych (kontaktéw i saukania nowych
odbiorcéw, ktérymi z natury rzeczy winny sta¢ sie srodowiska emigranc-
kie, a w dalszym ciggu polonijne 27. Jakie wiec kryteria mogg decydowac
0 wiaczeniu artysty do badanej populacji? Oczywiscie kryterium podsta-
wowym i zasadniczym jest pochodzenie z polskiej rodzimy i $wiadome
przyznawanie sie do tego, bez wzgledu na miejsce urodzenia, jak réow-
niez znajomos$¢ jezyka polskiego. To podstawowe kryterium weryfikowa-
ne jest przez dwa czynniki:

1) utrzymywanie r6znorodnych wiezi ze Srodowiskami polonijnymi,
ktérych przejawami sg notatki prasowe, umieszczenie nazwiska we wszel-
kiego typu informatorach polonijnych, wystawy w klubach polskich czy
polonijnych galeriach artystycznych, polska tematyka w twodrczosci itp.;

2) utrzymywanie formalnych i nieformalnych wiezi z Polskg i pol-
skim zyciem artystycznym, jak np. udzial w wystawach w Polsice, studia
na polskich uczelniach artystycznych, podroze artystyczne po Polsce czy
zgtaszanie swych prac na Biennale Grafiki badz Plakatu organizowane w
Krakowie i Warszawie 28

Stwierdzi¢ wiec mozna, ze polonijnym artystg moze byé twérca dzia-
tajacy poza granicami kraju, majacy Swiadomo$¢ polskiego pochodzenia
1 manifestujacy jg poprzez tworczos$é, udziat w zyciu spotecznym miej-
scowych Polonii czy tez utrzymywanie zwigzkéw artystycznych z Pol-
skg 2

zwigzat sie z inowym $rodowiskiem. Podobnie pisat kiedy$ Tadeusz Makowski: ,,Jesli
jest niedola dla artysty Polaka, to chyba najwieksza ta, ze musi zy¢ d pracowac
z dala od ojczyziny”, a réwnocze$nie coraz mocniej wrastat w paryskie $rodowisko
(T. Makowski, Pamietnik. Warszawa 1961, opracowanie, wstep i komentarz W. Ja-
worska, s. 26).

27 Trudno w tej chwili juz jednoznacznie stwierdzi¢, czy proces ten rozwija sie
prawidtowo. Wiele jednak danych sugeruje, iz tak jest — np. wzrastajgca ilo$¢
wzmianek o artystach polskiego pochodzenia w prasie polonijnej.

2B Deklarowanych propozycji nawigzania wspotpracy ze strony artystycznych
$rodowisk polonijnych jest coraz wiecej. Niezaleznie od wzrastajgcej rokrocznie ilos-
ci wystaw artysci uczestniczacy w obradach Forum Polonijnego postulowali do-
puszczenie ich do krajowych konkurséw artystycznych, jak réwniez nawigzanie
wspoétpracy z ZPAP.

2 Nalezy dodaé, ze termin ,artysta polonijny” w literaturze fachowej nie wy-
stepuje, a jego powstanie jest odpowiedzig na zapotrzebowanie praktyki. Zaprezen-
towana tutaj definicja jest pierwszg proba syntetycznego ujecia tworczosci artystow
polskiego pochodzenia poza granicami kraju i ich zwigzkéw z polskg kulturg. Pod-
kreslic jeszcze nalezy, iz definicja ta w pelni funkcjonowa¢ moze odno$nie do
czwartego, powojennego okresu.
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Formutujac sizereg zagadnien zwigzanych z zyciem i dziatalnoscig ar-
tystyczng plastykéw polonijnych, autor z pewno$cig, mimo staran, nie
zdotat ustrzec sie bledow czy przerysowan w opisie i interpretacji pro-
blematyki. W artykule tym szczegdlny nacisk potozony zostat na spo-
teczne uwarunkowania dziatalnosci artystéw — byly to badania nad
okreSlanym typem idealnym ze stalg proba jego weryfikacji. Ta strona
analizy na obecnym wstepnym etapie badan wydata sie z wielu wzgle-
dow korzystna, albowiem rozwijajac i weryfikujac zawarte w artykule hi-
potezy dazy¢ mozna do syntezy dziatalnoSci artystycznej plastykéw polo-
nijnych lub czyni¢ dalsze proby uogélnien. Uzupetnieniem niniejszych dy-
wagacji teoretycznych jest prezentacja kilku wybranych prac artystdw
polonijnych wraz z prébg ich analizy.

Na zakonczenie stwierdzi¢ nalezy raz jeszcze, ze wkiad polskich arty-
stow do historii sztuki $wiatowej byt 'znaczny, zwiaszcza poprzez udziat
w Scole de Paris, jak rowniez wysoko obecnie ceniong twoérczos¢ takich
artystow, jak T. Roszak, R. Stankiewicz, R. Amuszkiewicz, W. Fangor,
Wostan, F. Topolski, J. Lenica, W. Borowczyk czy J. Lebenstein30. Nie
jest to proba aneksji twdérczosci tych artystéw do dorobku sztuki polskiej.
— jest to raczej tylko podkres$lenie ich zwigzkdéw z nig. Przedwczes$nie
zmarty profesor JulHusz Starzynski prezentowana problematyke widziat
bardzo szeroko. W artykule Plastyka polska wychodzi na S$wiat, ktory
poswiecany byt ,poszukiwaniom nowych lagdéw narodowej wyobrazni”
stwierdzit: ,Sytuacja, jakg obserwujemy obecnie w skali nie tylko pol-
skiej, jest skomplikowana bardziej niz kiedykolwiek. Istotnym wspdtczyn-
nikiem tego procesu jest wzrost Swiadomosci historycznej i znaczne w
zwigzku z tym rozszerzenie pojecia narodowej tradycji” 3L

1 JANKIEL ADLER: Inwalidzi, 1943 r., olej.

J. Adler urodzit sie w 1895 r. w Tuszynie koto todzi. Studia artystyczne podjat
w Polsce, a kontynuowat w Jugostawii i w Dusseldorfie, gdzie zwigzat sie z miejsco-
wym Srodowiskiem artystycznym. Nawigzat tam kontakt z Paulem Klee, ktory wy-
wart na niego duzy wptyw. Zmuszony w 1933 r. do opuszczenia Niemiec przebywa
w Polsce. W 1935 r. zorganizowano mu w Warszawie wielkg wystawe. Od 1937 r.

3= Wydaje sie, ze tworczos$¢ ich stanowi teM sam dorobek sztuki polskiej, jak
zaliczanie do sztuki holenderskiej van Gogha i Mondriana, hiszpanskiej — Picassa
i Miro, wioskiej — Modiglianiego, a rumunskiej — Bramcusi’ego. Podobnie jak nasi
artyscii polonijni, ktérzy utrzymujag kontakt z ojczyzng postepujg plastycy dziatajacy
poza krajem. M. in. w 1970 r. w Budapeszcie odbyta sie wielka wystawa, na ktdrej
zgromadzono .prace Kkilkudziesieciu plastykow wegierskich nadestanych z catego
Swiata (Miicsarnok, XX. Szazadi Magyar Szarmazash Miiveszek Kiilfdldén. Budapest
1970).

kil J. Starzynski, Plastyka polska wychodzi na $wiat. ,,Zycie Warszawy” nr
173 z 21 - 22 VII 1974.
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osiedla sie w Paryzu, skad wyrusza w podréze autystyczne po catej Europie. W
1940 r. zgtasza sie ochotniczlo do polskiej armii. Ze wzgledu na stan zdrowia zostaje
zdemobilizowany w Anglii w 1941 r. Zmart w Londynie w petni sit twoérczych w
1949 r.

Tworczo$¢ Adlera, poczatkowo o wyrazie ekspresjonistyeznym, w okresie wojny
nabiera wielkiego patosu i form monumentalnych. Tematyka jego obrazéw, oparta
najpierw na folklorze zydowskim, ustepuje potem miejsca giteboko przezytej tema-
tyce wojennej.

Przedstawione ma obraizie dwie postacie ludzkie zbudowane sg z nieksztattnych
kikutow, bandazy i protez. Przejmujgce formy kalectwa podkreslone sg gestami, a
nade wszystko czerwonym kolorem tta symbolizujgcym szalejgcq pozoge wojenna.
Obraz ten, podobnie jak i inne namalowane w tym czasie, sg poczatkiem dtugiego
szeregu prac tego typu tworzonych przez artystow polonijnych. Zaangazowany spo-
tecznie temat protestu przeciwko wojennym kataklizmom jest bowiem czesto pirzez
nich podejmowany. (Zrédto: J. Starzynski, Polska droga do samodzielnosci
w sztuce. Warszawa 1973, il. 95).

2. HENRYK GOTLIB: Stabat Mater, olej.

Henryk Gotlib >ur. 1892 r.) studia artystyczne odbyt w Krakowie, Monachium
i Paryzu. Wystawia od 1917 x. Zwigzany z szeregiem ugrupowan artystébw w Polsce,
tworzyt takze w Paryzu. Podczas wojny osiadt w Wielkiej Brytanii. Twoérczo$s¢ ma-
larska Gotliba ewoluowata od formizmu do koloryzmu.

Stabat Mater stanowi jedno ze skrzydet tzw. Tryptyku Polskiego, ktéry pow-
stat w czasie wojny. Cze$¢ Srodkowgq itego dzieta stanowi wizja Warszawy, na ktérej
artysta przedstawit uzbrojony tlum zotnierzy, robotnikéw i inteligencji na tle pto-
nacego miasta. Na jednym ze skrzydet przedstawiona jest zjawa Mickiewicza otoczo-
nego gromadag widziadet. Drugim skrzydtem jesit zaprezentowana tutaj Stabat
Mater, ktérej tematem jest widok wsi polskiej po nalocie czy pacyfikacji. Na pier-
wszym planie namalowane sg ciata zamordowanych, nad ktdrymi zastygta matka w
archetypicznym gescie bolesci i zadumy. Tto stanowi prosty, monotonny krajobraz.
Kompozycja oparta jest na klasycznych wzorach i swéj dramatyczny wyraz posia-
da w sferze ekspresyjnego koloru (Zrédto: C. Poznanski, Polish Artists in
Great Britain. London 1944, s. 11).

3. PIOTR MLECZKO: Palgce wspomnienia, olej.

P. Mleczko (ur. 1919 r. w Polsce) w okresie wojny przebywat w niewoli nie-
mieckiej. W 1946 r. osiedlit sie w Anglii, gdzie w latach 1950 - 1954 odbyt studia ar-
tystyczne w Sir John Cass School oj Art. Wielokrotnie wystawiat na terenie Wiel-
kiej Brytanii i RFN. Za swe prace uzyskat szereg nagrod.

Jesli chodzi o miejsce 'reprodukowanego obrazu, to umiesci¢ go mozna pod
wzgledem formalnym pomiedzy pracami Adlera i Gotliba. Jest mniej syntetyczny
od Inwalidow, a réwnocze$nie bardziej abstrakcyjny od Stabat Mater. Przedsta-
wione sg na nim figury ludzkie, doprowadzone warunkami kacetu do karykatural-
nych ekspresyjnych ksztattow. Chude cfiiala, cienkie diugie nogi, przejmujace gesty
rak — to widok dobrze znany z dokumentalnych filméw, ktéry z powodzeniem prze-
niesiony zostal przez artyste na pidtno. Samotnlos¢ i tragizm postaci podkre$laja
jeszcze proste deski podtogi unoszace sie do géry, jak réwniez surowy ceglany mur
z drzwiami, za ktorymi juz tylko $mieré¢ (G — gaz). Pomiedzy postaciami porozrzu-
cane bezladnie strzepy odziezy. Dramatyczny wyraz obrazu, bezsilno$¢ przedsta-
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wionych na nim ludzi, stanowig dobitny proitest przeciwko epoce piecow i komor
gazowych. (Zrédto: katalog wystawy malarstwa P. Mleczki w Galerii Grabow-
skiego w Londynie, 1963 r.).

4. PIOTR MLECZKO: Ostatni rozdziat, olej.

Obraz ten, wzorowany na S$redniowiecznym przedstawieniu Pieta, nalezy takze
do cyklu mamtyrologiczinego. Jest to dostownie ,,ostatni rozdzial” zakatoiwanego czto-
wieka, kiedy sktadany jest on do grobu, wychudzony, bez twarzy symbol cztowieka.
W ciemnosciach czyni to dobrotliwa $mieré¢ otulona jasnym ptaszczem. Ekspresyj-
nos¢ formy, silny kontrast bieli i czerni, nadaje ptoétnu charakter przejmujgcego
requiem za wszystkie ofiary hitleryzmu. (Zrédto: jw.).

5. ANTONI KOCIK (Anko): Martwa natura z cebulami, olej.

Antoni Kooik (ur. 1906 r., w Westfalii) pochodzi z wielkopolskiej rodzimy, ktéra
poprzez Westfalie przybyta w 1923 r. do Francji. Malarstwo ‘zacizat uprawia¢ od 18
roku zycia poczatkowo kopiujgc pocztéwki, a nastepnie uczeszczajac na sobotnie
kursy malarstwa. Roéwnocze$nie pracowatl zawodowo jako gdérnik, pozniej kowal w
wielkim zaktadzie przemystowym w Lille. Wystawia od 1950 r. na specjalnych wy-
stawach takich jak on ,malarzy niedzielnych” we Francji ii Wioszech. Za swe prace
otrzymat szereg nagrod i wyrozinien.

Martwa natura z cebulami, malowana jasnymi kolorami, pozostaje pod wyraz-
nym wptywem Cezanne’a. Obraz ten, wystawiony na konkursie w Patacu Sztuk Pie-
knych w Rzymie w 1972 r. otrzymat ceniong ,Wielka Nagrode Wiecznego Miasta”.
Swym prostym i szczerym podejsciem do tematu obraz ten, jak i inne prace Koci-
ka, stawia go w czotéwce owych licznych polonijnych artystéw dziatajgcych w pot-
nocnej Francji. (Zrédto: Kkatalog wystawy zorganizowanej przez Towarzystwo
Polonia i Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Warszawie, 1973 .r.).

6. JERZY T. BIALECKI: 1000-letnia historia Polski, witraz, 1966 r.

Nota biograficzna artysty: przypis 25, s. 224.

Witrazowe okna stanowig zachodnig $ciane kosciota paulindw w Doylestown
(Pensylwania) i wraz ze $ciang wschodnia sg jedng z najwiekszych realizacji witra-
zy artystycznych w ostatnich czasach. Kompozycje te przywodza na mysl wielkie
osiggniecia $redniowiecza na tym polu. Ze wzgledu na forme, jak i niezwykle in-
teresujacg tres¢ i ikonografie sta¢ sde winny przedmiotem osobnego studium. Juz
w tej chwili zaryzykowa¢ mozna twierdzenie, ze petnig one role swoistej wspot-
czesnej Biblia Pauperum dla wielu przedstawicieli amerykanskiej Polonii.

Za wzor do komponowania witrazy postuzyto wiele znanych prac z polskiej hi-
storii sztuki, a zwtaszcza obrazy Jana Matejki (np. Bitwa pod Grunwaldem i Hotd
Pruski) czy M. Stachowicza (Przysiega Kosciuszki). Witraze te stanowig wiec po-
most miedzy sztuka polska a Polonig amerykanska.

Jakie sa najwazniejsze sceny przedstawione na witrazach? Poczatek stanowi mi-
tyczny Swiatowid i chrzest Polski. Dalej widzimy Bolestawa Chrobrego wbijajacego
stupy graniczne nad Odra. Uwieczniona jeft historia powstania Uniwersytetu Ja-
giellonskiego i caty szereg wybitnych uczonych polskich poczawszy od Mikotaja
Kopernika. Kilka okien poswiecanych jest bitwie pod Gruwaldem i hotdowi prus-
skiemu. Podkreslono dynamiczny rozwdj kultury w dobie Os$wiecenia. W witrazach
poswieconych wiekowi XIX widzimy bohateréow powstan narodowych, jak rowniez
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najwybitniejszych pisarzy. Trzy okna zwigzane sg z tworczoscig Chopina. Wiek XX
to odrodzenie Polski i petna poswiecenia walka w czasie Il wojny Swiatowej. M. in.
Widzimy tam znak polskiego wieznia obozu koncentracyjnego i symbol polskiego
podziemia — kotwice. Po wojnie ostatecznie wbiaie stupéw granicznych nad Odra,
fragment pomnika grunwaldzkiego i mapa wspo6tczesnej Polski.

Wydaje sie, ze trudno przeceni¢ -ten cykl obrazéow z dziejow Polski. Rola
ich w czasach masowego przekazu wizualnej informacji, kiedy otoczeni jesteSmy
specyficzng ikonosfera, moze stale wzrastaé. (Zrédto: pocztéwka).

7. ANNA GANZ: Kazimierz Wielki akwarela, 1966 r.

Obraz uzyskat | nagrode ma konkursie milenijnym zorganizowanym przez Funda-
cje Kosciuszkowskg w Nowym Jorku.

Kazimierz Wielki przedstawiony zostat na obrazie wraz ze stylizowang polska
chiopka, ktéra symbolizowa¢ ma zwigzek krdla z szerokimi warstwami poddanych.
Spos6b przedstawienia krdlewskiej postaci wykazuje pewng zalezno$¢ od pro-
jektu witraza, o tym samym tytule, wykonanego przez Stanistawa Wyspianskie-
go. Roéwnocze$nie niespokojne, splatane linie ekspresyjnie malowanych postaci na-
suwaja skojarzenia z twodrczoscig najwybitniejszego malarza Stanéw Zjednoczonych
P. J. Pollocka. Jest wiec to doskonaly mariaz tematu z forma, ktory sta¢ sie moze
Przyktadem dziatalnosci artystéw polonijnych. (Zrédto: The Kosciuszko Founda-
tion, Exhibition of Award Winning Oils and Watercolors. New York 1966, nr kat. 33).

8. RAYMOND A. TOLOCZKO: Polski piknik, akwarela, 1966 r.

R. A. Toloczko (ur. 1925 <) wystawiat wielokrotnie na terenie USA, a jego prace
Znajdujg sie w wielu kolekcjach prywatnych i muzeach amerykanskich. W 1970 r.
odwiedzit Polske wyrazajac pozniej che¢ przyjazdu na dtuzej i malowania w Polsce.

Tematem obrazu jest tak charakterystyczny watek, ktéry uwazany jest przez
niektorych za pierwszoplanowy, jak tradycyjne polskie jedzenie. W integralnie
zwigzanych z polskg kulturg Tatrach spotykajg sie jasetkowe anioty zajadajgc grzy-
by, kietbase, bigos i pierogi. Dekoracyjne potraktowanie obrazu wigze go mocno
z polskg sztuka ludowa.

Obraz uzyskat 11l nagrode w kategorii akwarel na konkursie milenijnym Fun-
dacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku (Zrédto: jw., nir 35).
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