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ORGANIZACJA NIEMIECKIEGO ŻYCIA TEATRALNEGO  
NA OBSZARACH POLSKI WCIELONYCH DO RZESZY  

W LATACH II WOJNY ŚWIATOWEJ

Na ziemiach polskich „wcielonych” do Rzeszy hitlerowskie władze oku­
pacyjne zarządziły natychmiastową i całkowitą likwidację polskiego życia 
kulturalnegó, w tym także i teatralnego. Gmachy teatrów i ich urządzenia 
zostały skonfiskowane i oddane organizowanym niemieckim placówkom 
teatralnym. W towarzyszących tym poczynaniom propagandowych wy­
stąpieniach odwoływano się do niemieckich tradycji teatralnych na tych 
ziemiach, sięgających okresu zaboru, czy też nawet późniejszych, związa­
nych z działalnością niemieckich scen amatorskich i zawodowych wśród 
mniejszości niemieckiej.

Działalność placówek kulturalnych na obszarach „wcielonych” — po­
dobnie jak to miało miejsce w całej Rzeszy — poddana została pod nadzór 
terenowych placówek ministerstwa propagandy (Reichspropagandaamt): 
w Gdańsku dla okręgu „Gdańsk—Prusy Zachodnie”, w Poznaniu dla 
„Kraju W arty”, w Katowicach (od grudnia 1940 r.) dla okręgu Górnego 
Śląska oraz w Królewcu dla przyłączonej do Prus Wschodnich rejencji 
ciechanowskiej, a później także okręgu białostockiego 1.

Przepisy o tzw. ustawodawstwie kulturalnym  Rzeszy (Reichskultur- 
kammergesetz) rozciągnięto na obszar „wcielony” do Rzeszy na mocy roz­
porządzenia z 29 grudnia 1939 r. 2 Tymi samymi przepisami objęto rów­
nież z dniem 1 września 1940 r. obszar b. Wolnego Miasta Gdańska, likwi­
dując działającą tam w Okresie międzywojennym Landeskulturkammer. 
Tak więc we wszystkich okręgach powstały''terenowe placówki (Landes- 
leitung) izb branżowych Izby K ultury Rzeszy (Reichskulturkammer), dla 
teatru — Landesleitung der Reichstheaterkammer.

W okręgu „Gdańsk—Prusy Zachodnie” rolę głównej sceny teatralnej 
pełnił dawny niemiecki teatr w Wolnym Mieście Gdańsku (po 1933 r. pod 
nazwą Staatstheater). Gruntownie przebudowany w połowie lat trzydzie­
stych 3, był dużą placówką teatralną z repertuarem  dramatycznym, opero-

1 Z terenow ą placów ką w  Białym stoku: Reichspropagandaamt Ostpreussen  — 
Zweigste lle  Białystok.

! Reichsgesetzblatt ,  I, s. 2507.
3 Na tem at organizacji n iem ieckiego teatru w  W olnym  M ieście Gdańsku patrz: 

Z. C i e s i e l s k i ,  N iem ieckie  tea try  Wolnego Miasta Gdańska i ich stosunek do spo­
łeczeństw a polskiego. „Rocznik G dański”, t. X X V III. G dańsk 1969, s. 53 i n.
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wym i operetkowym a także działalnością filharmoniczną. W latach wojny 
teatr ten pozostawał pod szczególną opieką ministerstwa propagandy, 
zmieniano jego dyrektorów 4, objęty też został reorganizacją. Wiązała się 
ona z powołaniem do życia z początkiem sezonu teatralnego 1942/1943 
nowej placówki teatralnej: Stadtische Schauspiele Zoppot-Gotenhajen, 
dającej przedstawienia na scenach Sopotu i Gdyni. W latach wojny kon­
tynuowała swoją działalność słynna Opera Leśna w Sopocie (Zoppoter 
Waldoper) 5 — uznana za Reichswichtige Festspielstatte — a na organi­
zowane tu  (od 1922 r.) festiwale wagnerowskie przyjeżdżali wybitni dy­
rygenci (m.in. Robert Heger, Franz von Hoesslin) oraz wokaliści (m.in. 
Em a Schliiter, Hermann Nissen, Sven Nilsson). Wojna wycisnęła jednak 
swoje piętno i to zarówno na samej organizacji tych widowisk 6, jak i na 
repertuarze 7.

W trzech miastach okręgu „Gdańsk—Prusy Zachodnie”, a mianowicie 
w Bydgoszczy, Toruniu i Grudziądzu, istniały już przed wrześniem 1939 r. 
niemieckie sceny amatorskie (Deutsche Biihne). Według przyjętych przez 
władze okupacyjne ustaleń, tam też właśnie miały być zlokalizowane nie­
mieckie sceny teatralne, mające już jednak charakter teatrów  zawodo­
wych. Uzupełniając przyznane na ten cel środki finansowe, Goeibbels, na 
wniosek gauleitera Forstera, wyasygnował dodatkowo sumę 300 tys. ma­
rek 8.

Pierwszy po wybuchu wojny sezon teatralny w Bydgoszczy zainaugu­
rowała pod patronatem organizacji Kraft durch Freude egzystująca jeszcze 
w tym czasie Deutsche Biihne Bromberg (5 listopada 1939). W tym okresie

4 Do końca sezonu 1940/1941 pozostawał na tym  stanow isku Hermann Merz (także 
dyrektor i k ierow nik artystyczny Opery Leśnej w  Sopocie), w  sezonie 1941/1942 d y ­
rektorem  był Kurt Barre (wł. Borchardt), a od sezonu- 1942/1943 do mom entu zakoń­
czenia działalności dr Johannes Maurach, znany przede w szystkim  ze sw ojej w cześ­
niejszej działalności w  Norymberdze, gdzie w  latach 1922 - 1939 k ierow ał tam tejszym i 
scenam i teatralnym i. Ze w zględu na szczególnie eksponow ną rolę teatru w  Gdańsku, 
w szyscy jego dyrektorzy posiadali tytu ł Generalintendant.  Na podstaw ie korespon­
dencji m inisterstw a propagandy (dalej Promi). Bundesarchiv Koblenz (dalej: B A -K ob- 
lenz), Reichsm inisterium  fur Volksaufklarung und Propaganda  (dalej: R 55), nr 118. 
s. 20 i n.

5 Jej dyrektorem  pozostał Herm ann Merz, który również kierow ał zespołem  
Stadtische Schauspiele Zoppot-Gotenhafen.

‘ I tak np. ze w zględu na obow iązek zaciem niania początek przedstawień m u­
siano przesunąć w  1942 r. na godzinę szesn astą ..

7 Liczący pięćset osób chór u legał stopniow ej likw idacji, ze w zględu na pow o­
ływ an ie jego członków  do służby w ojskow ej. W tych warunkach trzeba było w pro­
w adzać do repertuaru utwory, n ie  posiadające partii chóralnych.

8 Goebbels do Forstera, pismo z dn. 4 XII 1933. Zentralarchiv der D eutschen  
D em okratischen R epublik (dalej: ZA-Potsdam ), Reichsm inisterium fur Volksaufkla-  
rung und Propaganda  (dalej: PROMI), nr 334 f. 50.
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p r z y b y ła  te ż  d o  B y d g o s z c z y  s ta ła  g r u p a  z a w o d o w y c h  a k to ró w . B y l to  z e ­
s p ó ł  a k to r s k i  ze z l ik w id o w a n e g o  t e a t r u  n ie m ie c k ie g o  w  R y d z e . N a  je g o  
c z e le  s ta ł ,  p o c h o d z ą c y  z B e r l in a ,  a k t o r  i r e ż y s e r  H e in r ic h  V o ig t. O n  te ż  
z o s ta ł  d y r e k to r e m  p o w o ła n e g o  do  ż y c ia  z a w o d o w e g o  t e a t r u  n ie m ie c k ie g o  
w  B ydgo iszczy  9.

Stadtische Biihnen w  B y d g o s z c z y , o b o k  o d d a n e j do  u ż y tk u  po  r e m o n c ie
i o tw a r te j  1 p a ź d z ie r n ik a  1940 r .  s c e n y  g łó w n e j  (Grosses Haus), d y s p o n o ­
w a ły  od  p o c z ą tk u  s e z o n u  1942/1943 d ru g ą ,  m n ie js z ą  s c e n ą  (Kleines Haus). 
O b ie  s c e n y  s ta n o w i ły  łą c z n ie  z o r k ie s t r ą  m ie js k ą  (Stadtisches Orchester) 
je d n ą  je d n o s tk ę  o r g a n iz a c y jn ą .  O r k ie s t r a  u m o ż liw ia ła  w y s ta w ia n ie  n a  
s c e n ie  o p e r  i  o p e r e te k ,  n a d to —  w  m ia r ę  p o t r z e b y  w  p o w ię k s z o n y m  s k ła ­
d z ie  —  d a w a ła  k o n c e r ty  s y m fo n ic z n e  (Sinjonie-Konzerte der Stadt Brom-

Działalność teatru w Bydgoszczy była dość ożywiona i do 1942 r. reje­
strowano stałe zwiększanie się liczby przedstawień oraz widzów n . Po­
czynając od sezonu 1942/1943 nastąpił spadek liczby spektakli, co miało 
m.in. związek z uruchomieniem nowych teatrów w innych miastach okrę­
gu 12. Podobnie jak to miało miejsce w całej Trzeciej Rzeszy, teatr w Byd­
goszczy zakończył swoją działalność w lecie 1944 r.

Wspomnieć jeszcze należy ti teatrzyku małych form scenicznych 
(Kle ink uns tbu hn e) ,  otwartym w Bydgoszczy w początkach 1944 r. Egzy­
stował on zaledwie kilka miesięcy, dając przedstawienia przede wszystkim 
dla wojska.

W Toruniu, po dość długo trwającym remoncie zabranego Polakom 
gmachu teatralnego — do tego czasu odbywały się w tym mieście jedynie 
przedstawienia gościnne — stałą niemiecką placówkę teatralną otwarto 
uroczyście 28 marca 1942 r. Stanowiło to znowu okazję do przypominania 
niemieckich tradycji teatralnych w tym mieście czy też polskiego „ucisku” 
niemieckiej mniejszości. Nowo otwarty teatr był instytucją należącą do 
miasta (S t a d t t h e a t e r ). W repertuarze preferowane miały być sceniczne 
utwory muzyczne.

Ważną więc rolę pełniła orkiestra, która liczyła 45 muzyków, przy 
czym istniała możliwość powiększenia jej składu — np. przy przedsta­
wieniach operowych — do 60 osób. Członkami zespołu orkiestrowego to­
ruńskiego teatru byli muzycy z Orkiestry Miejskiej (Stadtisches Orche-

5 B. D r e w n i a k ,  Teatr  i film. Trzeciej R zeszy w  sys tem ie  h i t lerow sk ie j  propa­
gandy.  Gdańsk 1972, s. 38.

10 Jej k ierow nikiem  był Stadtischer M usikd irek tor  W alter Schum acher; ostatn i 
koncert publiczny m iał m iejsce 5 czerwca 1944 r.

11 Inform acje na tem at działalności teatru w korespondencji Promi. Z A -Potsdam , 
PRlOMI, nr 334 f. 8 i n.

12 Tamże.

berg) 10.
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ster Thorn), firmowanej przez liczące około dwustu członków stowarzysze­
nie (Philharmonisches Verein). Orkiestra składająca się z 40 muzyków 13 
podjęła swoją działalność już 1 kwietnia 1940 r . 14

Teatr toruński dysponował liczącym 24 osoby chórem oraz żeńskim 
baletem (14 osób)13. W sumie zatrudniał około dwustu stałych pracow­
ników. Dla zamiejscowych przeznaczono specjalne pomieszczenia hotelo­
we. Całym zespołem kierowali bardzo często zmieniający się dyrektorzy. 
Pierwszą osobą na tym stanowisku był Theo A. Modes, bliżej związany 
z ruchem narodowosocjalistycznym, który  — zanim przeszedł do Toru­
nia — pełnił funkcje kierownicze w niemieckich teatrach w  St. Gallen 
(Szwajcaria) oraz w Chebie i Brnie (Czechosłowacja)16; z dniem 1 lipca 
1943 r. przeszedł on na stanowisko dyrektora teatru we Freibergu (Sa). 
Jego następcami byli Horst Platen i Hans Fiala 17.

Z imprez organizowanych w Stadttheater Thorn korzystali przede 
wszystkim mieszkańcy liczącego wówczas ok. 85 tys. mieszkańców Toru­
nia oraz żołnierze miejscowego garnizonu (ok. 20 - 30 tys. ludzi). Jeśli nie 
były to imprezy zamknięte, na teatralne przedstawienia mogła uczęszczać 
również ludność polska 18.

Ostatnią placówką teatralną w okręgu „Gdańsk—Prusy Zachodnie”, 
mającą charakter sceny zawodowej 19, był teatr w Grudziądzu. Swoje 
podwoje, jako stała scena teatralna, otwarł dopiero 9 września 1943 r. 
W poprzedzającym tę inaugurację okresie był bowiem Grudziądz siedzibą 
teatru objazdowego.

Stadttheater w Grudziądzu był czynny tylko przez jeden sezon tea­
tralny. Zaprezentował dwieście przedstawień dla ok. 120 tys. widzów. 
W budynku teatru 20 odbyło się również w tym czasie osiem koncertów

13 Jej organizatorem , dyrektorem  i dyrygentem  był do 23 czerw ca 1942 r. Musik-  
d irek tor  Steeger. Później, kiedy orkiestra podjęła działalność rów nież w  teatrze, 
funkcje te przejął jako now y M usikdirektor  M ax K ajetinsky.

14 Rechnungshof des Deutschen Reiches, pism o z dn. 27 IX  1943. BA-K oblenz, 
R 55, nr 884, s. 5 i  n.; w  1940 r. orkiestra dała 9 kdncertów, w  1941 r. 11, w  1942 r.
— 20, uczestniczyła nadto w  rozm aitego rodzaju im prezach partyjnych i państwow ych.

15 B aletem  oraz utworzoną przy teatrze szkółką baletow ą (60 uczennic) kierow ała  
D ita P aw łow ski.

19 H.-Ch. W a c h  t e r ,  Theater im  Exil. Sozialgeschichte des  deutschen Exilthea-  
ters 1933 - 1945. M iinchen 1973, s. 255.

17 Okresowo kierow nicze funkcje pełn ili zastępcy dyrektora: Fritz K eilholz i Max 
K ajetinsky.

18 „D ie polnische B evólkerung ist berechtigt an den V eranstaltungen teilzuneh- 
m en” ; pism o jak w  przypisie nr 13.

19 W przyłączonym  do okręgu „G dańsk-Prusy Zachodnie” Elblągu istniała rów ­
n ież stała niem iecka placów ka teatralna; om ów ienie jej działalności w ykracza jednak 
poza ramy tem atu artykułu.

20 Siedzibą teatru był tzw . Haus der Volksgemeinschaft  z salą liczącą 700 miejsc.
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symfonicznych. Repertuar imprez muzycznych był zresztą dość skromny, 
gdyż z powodii trudności wojennych teatr dysponował orkiestrą liczącą 
zaledwie trzydziestu instrumentalistów. Dyrektorem tej placówki, do mo­
mentu jej likwidacji w lecie 1944 r., był Carl Cliewer.

Wspomniany wyżej teatr objazdowy Landesbiihne Reichsgau Danzig~ 
-Westpreussen podjął działalność z początkiem sezonu 1940/1941. Jego 
instytucją patronacką było stowarzyszenie, występujące pod tą samą naz­
wą i mające swoją siedzibę w Gdańsku 21. Członkami tego stowarzyszenia 
byli przedstawiciele władz samorządowych 25 powiatów wiejskich oraz 
trzech miejskich: Gdyni, Torunia i Grudziądza, a więc tych większych 
miast, które początkowo nie posiadały stałych placówek teatralnych22 
Siedziba tego teatru  mieściła się początkowo w Grudziądzu — w tym cza­
sie przewodniczącym stowarzyszenia był burmistrz tego miasta — a od 
1 kwietnia 1943 r. w M alborku23.

Teatr Landesbiihne Reichsgau Danzig-Westpreussen prowadził dość 
ożywioną działalność artystyczną w różnych miejscowościach okręgu. Po 
napaści na ZSRR wyjechał również z gościnnymi występami do republik 
bałtyckich. Jak o tym świadczy zachowany materiał źródłowy, aktorzy 
tego teatru stale narzekali na niezwykle trudne warunki pracy w m niej­
szych miejscowościach oraz na nikłe zainteresowanie ich działalnością ze 
strony władz 24. Nie dopisywała również widownia, szczególnie w przy­
padkach, kiedy zespół teatru wystawiał sztuki z poważniejszego reper­
tuaru. Informacje na ten temat przenikały nawet na łamy prasy codzien­
nej.

' Północna część Mazowsza, przyłączona do Prus Wschodnich (Regie- 
rungsbezirk Zichenau), nie posiadała żadnej stałej placówki teatralnej. 
Przyjeżdżał tu jedynie z gościnnymi przedstawieniami (opera, operetka, 
dramat) teatr z.Olsztyna (Landestheater Siidostpreussen Allenstein).

W „Kraju W arty” głównym ośrodkiem życia teatralnego stał się Poz­
nań. Przygotowania do uruchomienia tu stałych niemieckich scen teatral­
nych podjęto w 1940 r . 25 Goebbels wyasygnował na ten cel pół miliona

21 Landesbiihne Reichsgau D anzig-W estpreussen  e.V. in Danzig.
22 K orespondencja z 1940 r. i lat następnych; W ojewódzkie A rchiw um  P aństw ow e  

w  Gdańsku (dalej: W AP-Gdańsk), Landratsam t N eustadt, nr 455 f. I i n.
D yrektoram i tego teatru byli kolejno: M ax Tobien i W olfgang Kaehler.
28 N SD A P  Gau Danzig, pism o z dn. 17 II 1943. W AP-Gdańsk, N S D A P  G auleitung  

Danzig, nr 11 f. 23.
24 Tamże.
25 M ateriał archiw alny dotyczący organizacji i działalności niem ieckiego teatru  

w  Poznaniu znajduje s ię  w  zespołach akt: ZA-Potsdam , PROMI, nr 243 i 424 oraz 
B A -K oblenz, R 55, nr 127 i 850. Z m ateriałów  publikow anych w ym ienić należy przede 
w szystkim : Deutscher Kulturdienst.  Informationsdienst fur die deutschen Biihnen  
(dalej: DK-B) — poufny b iu letyn  w ydaw any w  m aszynopisie. Inform acji o polityce
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marek. Za zgodą gauleitera Greisera i dyrektora departamentu teatrów 
w ministerstwie propagandy, R. Schlossera, na stanowisku dyrektora poz­
nańskich scen teatralnych (dawnego Teatru Wielkiego — Grosses Hans 
oraz Teatru Polskiego — Kleines Haus) powołano K. P. Heysera 26.

Karl Peter Heyser, z pochodzenia Austriak, był poprzednio dyrekto­
rem teatru w Baden-Baden'. Chcąc przejść do pracy w koncernie filmowym 
Terra, nie bez pewnych oporów zgodził się na objęcie zaproponowanego 
mu stanowiska w Poznaniu. Kompletowanie zespołu aktorskiego nie na­
leżało do zadań łatwych. Nie obyło się też bez specjalnego rodzaju trud­
ności. I tak, zaangażowana przez Heysera aktorka z teatru w Baden-Baden 
Kathe Gunschmann (występująca pod nazwiskiem Meissner) została are­
sztowana przez Gestapo ,,za antypaństwowe wypowiedzi i utrzymywanie 
kontaktów ze środowiskiem żydowskim”. Zawarty z nią kontrakt trzeba 
było anulować 27. Zresztą później obiektem zainteresowania Gestapo stał 
się również sam Heyser, co w konsekwencji doprowadziło do usunięcia go 
z zajmowanego stanowiska 28.

Przygotowaniem orkiestry dla teatru  operowego zajęli się: przybyły 
do Poznania z Halle Hanns Roessert, który jako Stadtischer Musikdirektor 
prowadził do 1943 r. koncerty symfoniczne niemieckiej orkiestry w Poz­
naniu 29 oraz W infried Zillig. Wykorzystując poparcie urzędu namiestnika 
i gauleitera, Roessert chciał uczynić z Poznania duży ośrodek życia mu­
zycznego. Zapowiedziano nawet utworzenie w Poznaniu wyższej szkoły 
muzycznej. Do realizacji tego projektu jednak nie doszło, gdyż sprzeciwiły 
się temu władze centralne M.

Wśród działających w okupowanym Poznaniu niemieckich muzyków 
niewątpliwie najwybitniejszą indywidualnością był Winfried Zillig (1905 -
- 1963). Karierę dyrygencką rozpoczął w Teatrze Opery w Dusseldorfie, 
a w latach 1937 - 1940 pełnił funkcję pierwszego dyrygenta w Teatrze 
Opery w Essen. Znany był również jako kompozytor. Pierwszym jego 
większym dziełem była opera Rossę (1931), drugim chorał sceniczny Das

repertuarow ej i obsadzie aktorskiej dostarcza też w łasne w ydaw nictw o teatru: Die  
B la t ter  des Reichsgautheater in Posen  (Hamburg, Posen 1941/1942, 1942/1943).

25 K orespondencja Promi. B A -K oblenz, R 55, hor 127, s. 144 ć n.
27 Tamże, s. 127.
!a ZA-Potsdam , PROMI, nr 110 f. 243 i n.
29 Jej pow stanie stanow iło  „eiine N otw andigkeit, w eil Posen stets in kulturellen  

Hdnsicht einen M ittelpunkt dargestellt hat”. Rechnungshof des Deutschen Reiches, 
pism o z dn. 14 IV 1943. B A -K oblenz, R 55, nr 244, s. 4. Orkiestra podjęła działalność 
w e w rześniu 1940 r., dając do marca 1941 r. (do otw arcia teatru) 10 koncertów  i biorąc 
udział w 8 innych im prezach m uzycznych; w  1940 r. liczyła 35 członków , w  latach  
następnych liczba ta w zrosła do 60. Tamże, s. 5.

M Archiwum  P aństw ow e w  Poznaniu, R eichsstatthalter Posen, nr 2603, f. 1, 4, 
131 i n.
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Opfer. To drugie dzieło wykonane zostało po raz pierwszy w Teatrze 
Opery w Hamburgu w 1937 r., tego samego wieczoru, kiedy miało miejsce 
niemieckie prawykonanie baletu K. Szymanowskiego Harnasie. Kolejną 
operę Zilliga Die Windsbraut wystawił po raz pierwszy teatr w Lipsku, 
podczas gdy kompozytor przebywał w Poznaniu (1941 r.)- Był również 
Zillig twórcą muzyki do licznych filmów fabularnych oraz propagando­
wych filmów dokumentalnych i oświatowych. Spośród tych ostatnich na­
leży przede wszystkim wymienić film poświęcony Poznaniowi31 oraz oso­
bie Kopernika 32. Za muzykę do tego filmu otrzymał Zillig specjalną na­
grodę Goebbelsa. Był również laureatem ustanowionej przez Greisera 
Musikpreis de]\ Reichsgau Wartheland. W 1943 r. Zillig przeniósł się do 
Berlina 33, w Poznaniu dyrygując odtąd tylko gościnnie.

Uroczyste otwarcie obu scen odbyło się w dniach 18 i 19 marca 1941 r . 34 
Do Poznania przybył Goebbels, który wygłosił z tej okazji przemówienie 
na temat „niemieckiego posłannictwa kulturalnego” na wschodzie Rzeszy.

Przedstawienia, zwłaszcza muzyczne, już od samego początku cieszyły 
się bardzo dużym powodzeniem. W liczącym ok. 320 tys. mieszkańców Poz­
naniu prawo wstępu do teatru przysługiwało tylko Obywatelom niemiec­
kim (w kwietniu 1943 r. było ich ok. 80 tys.). Znany jest przypadek, kiedy 
za „bezprawne” uczestniczenie w spektaklu teatralnym  dwie Polki uka­
rane zostały wysłaniem do obozu pracy przymusowej 3S. Według oficjal­
nych danych, w sezonie teatralnym  1942/1943 obie sceny zaprezentowały 
łącznie 661 przedstawień dla ponad 416 tys. w idzów 36. W ostatnim sezonie 
teatralnym  — 1943/1944 — było już w sumie 784 przedstawień, które 
oglądało blisko pół miliona widzów 37.

Mimo swojej nazwy — Reichsgautheater — teatr niemiecki w Pozna­
niu stanowił własność miasta. Wszakże były starania — a zabiegał o to 
usilnie również Greiser — aby placówkę tę przejęło państwo 38. Wiązało 
się to z przejęciem wydatków teatru przez ministerstwo propagandy, 
przed czym to ostatnie bardzo się broniło. W 1943 roku sprawa ta stała 
się przedmiotem zainteresowania licznych resortów, w tym także ministra

31 Posen, S tad t  im A ufbau  (reż. Kurt Rupii, Prag-F ilm  1943).
32 Kopernikus  (reż. Kurt Rupii, Prag-F ilm  1943).
33 Objął tam  stanow isko kierow nika artystyczno-program ow ego w  D eutscher  

V eranstaltungsdienst  — Truppenbetreuung.
31 P ierw szym i w ystaw ionym i utw oram i były: H. K leista Prinz Friedrich fo n  

Hamburg  oraz W. A. Mozarta Uprow adzenie  z  seraju.
35 Cz. Ł u c z a k ,  D yskrym inacja  P olaków  w  Wielkopolsce w  okresie okupacji  

hitlerowskiej .  Wybór źródeł. P oznań '1966, s. 327 i n. *
36 W tym: utw ory dram atyczne — 283, opery — 147, operetki — 166.
37 W tym: utw ory dram atyczne — 396, opery — 155, operetki — 189.
38 BA-K oblenz, R 55, nr 850, tom: Thealer Posen, geplanter  Uberfuhrung in 

Reichsbesitz.
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spraw wewnętrznych H. Himmlera. Rozwiązanie poszło w tym kierunku, 
aby zabezpieczyć wpływy wszystkich zainteresowanych czynników przy 
zróżnicowanym systemie dotacji na działalność39.

Z początkiem sezonu 1943/1944 w poznańskim teatrze nastąpiła zmiana 
ekipy kierowniczej. Dyrekcję całości objął dr G unther Starlk, do tej pory 
reżyser dramatu w hamburskim Schauspielhaus. Po odejściu H. Roesserta 
i W. Zilliga kierownikiem muzycznym sceny operowej został K arl Kohler, 
który przyszedł do Poznania z Dortmundu. Kohler objął równocześnie 
stanowisko dyrektora muzycznego miasta Poznania (Musikdirektor der 
Gauhauptstadt Posen). Za nim podążyć miała jego żona, znana choreo­
grafka Valeria Kratina, kierowniczka baletu Teatru Opery w Dreźnie, 
która z początkiem sezonu 1944/1945 objąć miała analogiczne stanowisko 
w poznańskim teatrze operowym. Do realizacji tej, zaakceptowanej już 
przez władze decyzji, nie doszło. Podobnie jak inne sceny, również teatry 
poznańskie zakończyły swoją działalność w lecie 1944 r.

Drugim co do ważności ośrodkiem niemieckiego życia teatralnego 
w „Kraju W arty” była Łódź. Teatr niemiecki zorganizowano tu już pod 
koniec 1939 r. jako Theater der Stad Lodsch. Liczący 35 osób zespół akto­
rów dramtycznych pochodził z Tallina, gdzie działający do tej pory teatr 
niemiecki uległ likwidacji. Niemiecki teatr w Łodzi zainaugurował swoją 
działalność 13 stycznia 1940 r . 40 Po zmianie nazwy miasta i uruchomie­
niu drugiej sceny pełna nazwa łódzkiej placówki teatralnej brzmiała: 
Stadtische Biihnen — Litzmannstadt41. Jej dyrektorem był do 1944 r. 
Hans Hesse (1893- 1954), aktor i reżyser, który do 1939 r. pełnił funkcje 
kierownika niemieckiego teatru  w stolicy Estonii.

W związku z podjętymi pracami remontowymi, z dniem 24 lutego 
1942 r. otwarto scenę zastępczą (Kammerspiele), na której odtąd odbywały 
się przedstawienia utworów dramatycznych. W innych pomieszczeniach 
(tzw. Sangerhaus oraz w hali sportowej) odbywały się organizowane przez 
teatr imprezy muzyczne: koncerty orkiestry, przedstawienia operetek, 
a z początkiem sezonu 1943/1944 również oper. Orkiestra teatru rekruto­
wała się z instrumentalistów z założonej w połowie 1940 r. Stadtische 
Orchester 42.

58 Zaproponowano utw orzenie stow arzyszenia pod nazwą Zweck.verba.nd Reichs-  
gautheater  Posen, do którego m ieli w ejść jako rów nopraw ni członkow ie: m iasto Poz­
nań i sam orząd okręgu. K ierow nictw o m iał spraw ow ać każdorazowo kierow nik  
Reichspropagandaamt. Tamże, s. 15.

40 K orespondencja Promi. ZA-Potsdam , PROMI, nr 389.

42 Rechnungshof des Deutschen Reiches, pism o z dn. 19 II 1944, BA-Koblenz* 
R 55, nr 215, s. 124 i n. Działalność orkiestry była w  w ysokim  stopniu finansow ana  
przez m inisterstw o propagandy.

41 Tamże.
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W „Kraju W arty” działał również niemiecki teatr objazdowy (Land.es- 
biihne Gau Wartheland) z siedzibą w Poznaniu. Placówkę tę utworzono 
już w maju 1940 r. na polecenie gauleitera Greisera, uzyskując na ten cel 
pewne środki finansowe z ministerstwa propagandy. Organizatorem i pier­
wszym dyrektorem tej objazdowej sceny był pochodzący z Poznania młody 
aktor i reżyser Giinther Reissert. Po jego śmierci w wypadku samochodo­
wym w 1941 r. zastąpił go na tym stanowisku Hans Rainer 43.

Pokonując rozliczne trudności, które wywoływały niezadowolenie ze­
społu, teatr jeździł z przedstawieniami po całym okręgu, a w miesiącach 
letnich występował w miejscowościach uzdrowiskowych (Inowrocław, Cie­
chocinek). W jego repertuarze przeważały utwory z małoosobową obsadą 
aktorską. Dość efektownie, przynajmniej od strony ilościowej, przedsta­
wiał się bilans pracy tego teatru. W sezonie 1942/1943 w przedstawieniach 
wzięło udział 135 tys. widzów. W ostatnim sezonie 1943/1944 zaprezento­
wano 14 premier w 54 miastach i miasteczkach dla ok. 150 tys. widzów44. 
Trzy aktorskie trupy tego teatru prowadziły działalność objazdową do 
miesięcy letnich 1944 r.

Istniały plany zwiększenia liczby działających iw „Kraju W arty” tea­
trów niemieckich. Na dzień 26 października 1944 r. (Tag der Freiheit) pla­
nowano otwarcie dwóch dalszych stałych scen teatralnych: w Kaliszu 
i Inowrocławiu. Do pełnej realizacji tego projektu już nie doszło45.

Na obszarze przyłączonego do Rzeszy Śląska, w początkowym okresie 
aktywną działalność prowadził teatr z Bytomia (Oberschlesisches Landes- 
theater — Beuthen), który jeździł z gościnnymi przedstawieniami do róż­
nych miast na Śląsku, a nawet poza jego obszar46. Jednocześnie prowa­
dzono starania o zorganizowanie nowych niemieckich scen teatralnych.

Z początkiem sezonu 1941/1942 powołano do życia dużą placówkę tea­
tralną (Stadtische Biihnen Kattowitz-Kónigshiitte), z dwiema scenami: 
dramatyczną (Schauspielhaus) w Chorzowie i operową (Opernhaus) w Ka­
towicach. Dyrektorem tej ostatniej, najbardziej liczącej się, został Otto 
Wartisch.

Podobnie jak W. Zillig w Poznaniu, Otto Wartisch (ur. 1893) należał 
do dyrygentów i kompozytorów odgrywających znaczną rolę w niemiec­
kim świecie muzycznym. Zajmował kierownicze stanowiska w teatrach 
i orkiestrach, był także wykładowcą w Reichsjiihrerschule der SA  w Mo-

45 M ateriały dotyczące spraw  organizacyjnych teatru w: ZA-Potsdam , PROMI, 
nr 426.

«  DK-B, 1944.
43 W 1943 r. utw orzono jedynie Wehrmachtbiihne,  której patronowała organizacja  

Kraft  durch Freude. Teatrzyk ten, preferujący program z repertuaru lekkiego, z loka­
lizow any został na dworcu głów nym  w  Poznaniu. • 

u  M in . w  październiku 1939 r. do Krakowa.
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nachium, mając w tej organizacji wysoki stopień SA-Oberfiihrera. Do Ka­
towic przyszedł bezpośrednio z Pragi, gdzie przez krótki czas pełnił funk­
cję kierownika niemieckiej filharm onii47. W Katowicach objął stanowisko 
dyrektora i dyrygenta Philharmonisches Orchester der Stadt Kattowitz 
i piastował je od września 1940 r. aż do końca istnienia tej placówki. 
Orkiestra ta, otrzymująca stosunkowo wysokie subw encje48, reprezento­
wała wysoki poziom artystyczny, co umożliwiało utrzymywanie dość wy­
sokiego poziomu przedstawień muzycznych w katowickim teatrze ope­
rowym.

W pierwszym sezonie teatralnym  (12 września 1941 - 14 czerwca 1942) 
obie sceny teatru w Katowicach dały 526 przedstawień (opery, operetki, 
dramaty) i 13 koncertów. Łączna liczba widzów i słuchaczy sięgała 
350 tys . 49 W ostatnim sezonie wystawiono 593 przedstawienia i 31 utwo­
rów, w tym 15 premier z 163 przedstawieniami operetek 50. Te ostatnie cie­
szyły się największym powodzeniem u publiczności, jakkolwiek dyrekcja 
i zespół teatru  operowego miały znacznie większe ambicje artystyczne. 
W 1943 r. przygotowano i wystawiono całą teatrologię R. Wagnera Pier­
ścień Nibelunga, co spotkało się z szerokim oddźwiękiem w całym środo­
wisku muzycznym III Rzeszy.

Duże ambicje, choć różne były tego efekty, przejawiała także scena 
dramatyczna w Chorzowie. Już od 1941 r. podjęto tu organizowanie spe­
cjalnego tygodnia przedstawień poświęconego śląskiemu pisarzowi 
J. F. von Eichendorffowi (Deutsche Eichendorff-Woche), przygotowując 
nowe inscenizacje czy też nawet prawykonania nieznanych sztuk tego 
pisarza 51.

Skromniejszą rolę w życiu teatralnym  Śląska odgrywały teatry w Biel­
sku (Stadttheater Bielitz), gdzie istniały już pewne tradycje niemieckich 
przedstawień teatralnych, oraz w Raciborzu (Stadttheater Ratibor). Stalą 
niemiecką scenę teatralną zorganizowano również w Cieszynie (Stadtische 
Buhne — Teschen O/S), gdzie od 25 września 1939 r. występował gościnnie 
zespół niemieckiego teatru z Morawskiej Ostrawy. Do końca swego ist­
nienia teatr w Cieszynie przygotował inscenizacje ponad stu sztuk tea­
tralnych.

47 Deutsches Philharmonisches Orchester in Prag;  m iejsce W artischa w  Pradze 
zajął słynny dyrygent Joseph K eiłberth.

48 K orespondencja Prormi. B A -K oblenz, R 55, nr 61 f. 106. O rkiestra ta posiadała, 
spośród w szystkich orkiestr sym fonicznych w  Rzeszy, nie opłacanych z budżetu m i­
n isterstw a propagandy, najw yższą subw encję.

43 D K -B, 1942.
50 D K -B, 1944.
51 M.in. w ybitn ie antypolskiej sztuki Der le tz te  Held von Marienburg,  o komturze 

krzyżackim  H. v. Plauen, broniącym M alborka przed w ojskam i Jagiełły: now ą w ersję  
tej sztuki opracow ał pisarz A lfons Hayduk.
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Po długim remoncie z dniem 15 lutego 1944 r. wznowił swoją działal­
ność teatr w Gliwicach (Oberschlesisches Schauspiel — Theater der Stadt 
Gleiwitz). Gliwicki teatr, którego kierownictwo objął Curth Hurrle, stać 
się miał reprezentacyjną sceną dramatyczną dla całego Górnego Śląska. 
Jednakże w okresie tym znaczną trudność stanowiło zdobycie odpowied­
niego wyposażenia (dekoracje, kostiumy), a szczególnie niezbędnego per­
sonelu technicznego 52. Były to już zresztą ostatnie miesiące działalności 
teatrów  w Trzeciej Rzeszy.

Kończąc te krótkie rozważania na tem at organizacji niemieckiego ży­
cia kulturalnego na ziemiach polskich „wcielonych” do Rzeszy wypada 
zwrócić jeszcze uwagę na pewien ogólniejszy aspekt tego zagadnienia. 
Zorganizowanie tych placówek na gruzach brutalnie zlikwidowanych 
w 1939 r. polskich instytucji kulturalnych ma swoją głęboką wymowę. 
Ze względów politycznych utworzone na tym obszarze niemieckie teatry 
i orkiestry korzystały z dużej pomocy resortu propagandy Trzeciej Rze­
szy. Szczególnie wysokie subwencje, przysyłanie z gościnnymi występami 
znanych zespołów i wybitnych artystów, organizowanie prapremierowych 
przedstawień, sprawnie działająca organizacja widowni oraz niezwykle 
niskie ceny biletów wstępu — wszystko to miało stwarzać wrażenie roz­
kwitu niemieckiego życia kulturalnego na zaanektowanych obszarach. Tak 
wszakże nie było. Działalność tych placówek teatralnych nie stanowi ani 
chwalebnego^ ani też znaczącego rozdziału w historii niemieckiego teatru.

52 K orespondencja Promi. B A -K oblenz, R 55, nr 125 f. 150 i n.

5 Przegląd Z a c h o d n i n r  4/78
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