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'litycznym zintegrowaniem Europy wpilywa takze — obok czynnikéw ekonomicz-
nych — rosnacy nacjonalizm za-chodnioniemieciki oraz przekonanie, ze zjednoczenie,
Ograniczajac panstwowga suwerenno$¢ Republiki Federalnej, nie koniecznie przy-
blizy zjednoczenie narodowe .Niemiec (to ostatnie wynika m. im z faktu, ze spote-
czenstwo zachodnioniemiecfcie zdaje soibie sprawe z niechetnego stosunku naro-
déw swoich sojusznikéw do ewentualnego zjednoczenia Niemiec)20 Mimo us$wiado-
mienia sobie tego, w spoleczenstwie RFN cieszy sie nadal popularnoscig poglad,
ze zjednoczenie Europy jest pierwszym krokiem na drodze narodowego zjednocze-
nia Niemiec. Jednocze$nie jednak ugruntowuje sie .przekonanie, ze .ewentualne
przyszte zjednoczenie bedzie mozliwe przede wszystkim w wyniku odprezenia poli-
tycznego. W mysleniu spoteczenstwa RFN nadal dominuje poglad o zmierzchu su-
werennych europejskich pans.tw narodowych. Stad tez ponad 1/4 obywateli za-
ohodnioniemieckich jest optymistycznego zdania, ze proces integracji europejskiej
bedzie postepowat bardzo szybko.

Jak juz wykazano rosnie nadzieja na umocnienie znaczenia politycznego Re-
publiki Federalnej — w Zjednoczonej Europie.

W obecnych nastawieniach spoteczenstwa zachodnioniemieckiego do idei zjed-
noczenia europejskiego .nadal godng uwagi jest (w poréwnaniu z innymi krajami)
sita jego identyfikowana sie z nig. -Pewne jej ostabienie w ostatnim okresie wy-
nika — by¢ moze — z narastajagcych watpliwosci, czy zjednoczenie europejskie za-
bezpieczy interesy narodowe Niemiec, dokfadnliej: interesy spoteczenstwa zac,hoidnio-
niemleckiego. Wynika to zapewne z wcigz rosngcego przekonania, ze w ciggu dal-
szej integracji europejskiej wypetniane bedg przede wszystkim interesy RFN a nie
tradycyjnie rozumianych Niemiec, i to mimo faktu, ze zjednoczenie narodowe na-
dal uwazane jest za podstawowy cel panstwa zachodnioniemieckiego. Zaréwno ten
czynnik jak i sytuacja gospodarcza wptywajg na relatywny spadek zainteresowa-
nia spoteczenstwa zachodnioniemieckiego zjednoczeniem europejskim. Wiele wska-
zuje na to, a $wiadczg o tym chociazby wypowiedzi politykéw, ze spadek zainte-
resowania bytby znaczniejszy gdyby spadku nadziei na dalsze korzys$ci material-
ne nie rownowazyly nadzieje na zaspokojenie ambicji politycznych.

Bernard Perlak

POLITYCZNO-SPOLECZNA PROBLEMATYKA W TWORCZOSCI
RAINERA WERNERA FASSBINDERA

Dnia 10 czerwca 1002 r. zmart nagle w wieku 36 lat Rainer Werner Fassbin-
der. Wiadomo$¢ o jego $mierci obiegta btyskawicznie caty Swiat. Wszystkie wielo-
naktadowe dzienniki i tygodniki kulturalne zamiesScity o nim wspomnienia po-
Smiertne i artykuty podsumowujgce odczucie niepowetowanej straty dla kinema-
tografii Swiatowej. Komentator ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung” pisat:

»W osobie Rainera Wernera Fa.sshindera stracilismy mie tylko .najzdolniejszego
rezysera nowego niemieckiego filmu lectz réwniez nieporéwnywalng osobowosé

“ Por. E. P. Neumann, Furcht vot der WlIledervereinlgung? Umfrage In sleben
tfindern. ,Die Politische Melnung”, 14. Jg. 1969, H. III.
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tworcy, przede wszystkim za$ zcnacizaca osobowo$¢ niemieckiej kultury Okresu
powojennego. Jest niezapomniany i nie do zastgpienia”t.

»,Bez niego nie jest juz tak saimo” — tak zwiezle, ale jednoczes$nie jakze wymow-
nie, wyrazit sie po Smierci Fasshindera jego kolega, jeden z czotowych twdrcow
kina zachodnioniemieekiego Aleksander Kiuge2 Od lat zadna wiadomos$¢ dotyczaca
niemieckiego Swiata sztuki nie miata tak tragicznej wymowy, jak wiasnie ta. Nie-
ktérzy, lepiej znajacy jego zycie, liczyli sie z nig jednak od do$¢ dawna; ,,Pewne-
go dnia znajdzie sie go martwego w jego mieszkaniu” — zdanie takie mozna byto
w ostatnich latach czesto ustysze¢ od przyjaciét i kolegdw Fassbindera3

Wsrod rezyserow ,,miodego” filmu zachodnioniemieakiego, skupiajgcego wy-
bitnych twoércow-indywiduailistow, wyrostych z ruchéw kontestacyjnych lat szes$¢-
dziesigtych, najbardziej wszechstronnym, aktywnym i pracowitym, a zarazem
najbardziej kontrowersyjnym, byt witasnie Rainer Werner Fassbinder. Nalezat przy
tym do ‘'tych twércow, dla ktérych nie byto rozdziatlu miedzy pracg a prywatnym
zyciem. Fassbinder swoim zyciem i twdrczoscig konsekwentnie dawat wyraz swoim
nadziejom i marzeniom, swoim lekom i swoim politycznym pogladom. Wszystkie
filmy realizowat zawsze w bardzo osobistym stylu, w ktérym uzewnetrzniat sie
bezgranicznie, bez asekuracji, nic nie pozostawiajgc w tajemnicy. Jednoczes$nie fil-
my te mowily bardzo wiele o wspotczesnym spoteczenstwie i Swiecie.

Uwazano go za ,centrum”, ,serce” nowego niemieckiego fillmu przede wszyst-
kim dlatego, poniewaz g6rowat nad innymi zachodnioniemieckimi rezyserami mno-
goscig i roznorodnoscig zainteresowan tematycznych oraz tym, ze potrafit je zreali-
zowa¢ w formie awangardowej lub komercjonalhej'. Czynit to z duzym talentem
réznymi srodkami: w filmie, TV, radiiu i teatrze. Fasstoinder byt $wiatowym rekor-

dzista pod wzgledem ilosci i szybkosci realizowanych filméw. W ciggu 17 lat
pracy zrealizowat ponad 40 filmoéw (23 filmy fabularne, 3 fiilmy krétkometrazowe,
4 seriale telewizyjne) i wyrezyserowat okoto 30 sztuk teatralnych i inscenizacji

oraz liczne stuchowiska radiowe, ktére szczegolnie lubit i zamierzat w przysztosci
wyda¢ w formie ksiazki. Byt przy tym nie tylko rezyserem filméw, ale bardzo
czesto autorem icih scenariusza,, montazystg, scenografem, operatorem, aktorem
i producenteml Fasshinder byt przede wszystkim z racji swej wyjatkowej wszech-
stronnos$ci i niepowtarzalnego talentu uosobieniem kina autorskiego, gdzie rezy-
ser jako autor filmu nadaje mu swoje pietno, swojg indywidualno$¢ i subiektyw-
no$¢, czym zwrocit na siebie Uwage rodzimej i miedzynarodowej krytyki. Przez
swojg dziatalno$¢ ozywit i wzbogacit film zachodnioniemiecki bardziej niz pozostali
rezyserzy tego kraju; dzieki niemu film zachodnioniemiecki prezentuje dzisiaj wy-
soki, Swiatowy poziom.

Fassbinder potrafit zrealizowa¢ film w ciggu jednego miesigca, ale nie tylko
dzieki tej twdrczosci nalezal w latach siedemdziesigtych do najgto$miejszych twor-
cow filmowych i postaci zycia kulturalnego Repuibliki Federalnej Niemiec. Niektd-
rzy krytycy uwazali go za ,najbardziej fascynujgcego, utalentowanego, produk-
tywnego i oryginalnego miodego twoérce filmowego Europy zachodniej”4 i nazy-
wali go ,kinowym Heinrichem Mannem”, ,Balzakiem”, .“kronikarzem powojennych

1 W. W legand, Ein riicksichtsloses Leben. Zum Tode von Rainer Werner Fassbinder.
»Frankfurter Allgemeine Zeitung” nr 132/1982, s. 25.
«Za: W. Schiltte, Das Herz. Die kunstlerlsche Physiognomie Rainer Werner Fasshin-
der im Augenblick seines Verlustes. ,Frankfurter Rundschau” nr 138/1982, s. III.
JW. Wlegand, Ein riicksichtsloses Leben. op. cit., s. 25.
‘ Fassbinder. ,,Der Biberkopf, das btn ich". ,Der Spiegel” nr 42/1980, s. 224.
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Niemiec”5 historiografem RFN”8 a nawet ,Mesjaszem nowego filmu niemiec-
kiego” 7. Rezyser ten, jak nikt inny, potrafit utrwali¢ i odda¢ w sztuce uczucia
i problemy mtodej generacji powojennej — szczeg6lnie z okresu po 1068 r. Byt
uwazany za protagoniste nowego niemieckiego filmu, ktéry razem z W. Herzogiem,
W. Wendersem, V. Schlondorffem i M. von Trota przywrocit Swiatowg wielko$é
niemieckiemu filmowi, pierwszy raz od czasu ekspresjonizmu ((1019-1030)8 Jedno-
cze$nie podkreslano, ze ,nie istnieje zaden film Fassbhindera,, o ktorym mozna by
mowi¢, bez moéwienia o nim samym” 0 — tak S$ciSle powigzane byto jego zycie oso-
biste z tworczoscig. Uwazano tez, ze jak zaden inny niemiecki rezyser (oprdcz
niego witasciwie jedynie Woody Allen, Ingmar Bergman i Federico Fellini) potrafit
W wyjatkowy sposob, w walce o wiasne ego, wykorzysta¢ przezywane leki i na-
dzieje jako imipuls i materiat dla swoich dzietld Réwnoczes$nie jednak potrafit je
tak skonstruowaé, ze kazde z nich ,bylo odkryciem zaréwno dla tych, ktérzy ob-
serwowali przebieg jego zycia, jak i dla niego samego” 11 oraz by uznanoi, ze ,,jego.
filmy byty sumieniem jego narodu” 12 Chciat by¢, jak sam kiedy$ Chelpliwie powie-
dziat, ,dla kina tym, kim byt Szekspir dla teatru, Marks dla polityki i Freud
dla psychologii; kim$, po kiirn jest juz nie tak, jak byto przedtem” 13

o jego rozgtosie i kontrowersyjnosci zadecydowata przede wszystkim tematy-
ka, jakg poruszat w swoich pracach. Fassbinder uprawiat bowiem Kkino autorskie,
ale jednoczesnie publicystyczne, demaskatorskie, bogate w aktualng tematyke, za-
czerpnietg z polityczno-spotecznej, obyczajowej rzeczywistosci zachodnioniemieckiej.
W swoich filmach przedstawiat i analizowat wazkie problemy z historii i wspo6t-
czesnosci RFN: faszyzm, neofaszyzm, rasizm, nietolerancje, wyobcowanie jednostki
lub grupy, sytuacje Gastarbeiteréw, terroryzm, krytykowat takze drobnomieszczan-
stwo i jego konsumpcyjne ideaty. Jednakze, jak trafnie zauwazyt Volfcer Baer, oboik
gorzkiej krytyki socjalnej, nie odstepowat go narcyzm, obok realistycznej interpre-
tacji rzeczywistosci — takze petne maniery jej przedstawienie. Z filmu na film
zaktocat spokoj swoich zwolennikéw jak i partnerdw; on — wrazliwy esteta, a za-
razem brutalny realista” u.

Rainer Werner Fasisibinder urodzit sie w 104i6 r. w Bad Worishofen (Bawaria);
byt synem lekarza i ttumaczki literatury angielskiej; od 1991 r. (po rozwodzie ro-
dzicow) wychowywat sie u matki, opuscit gimnazjum przed maturg (bardziej niz
nauka interesowato go kino) a nastepnie uczeszczat na kurs gry aktorskiej. W 1065/
/1&66 r. nakrecit swoje dwa pierwsze filmy krétkometrazowe (,,Der Stadtstreicher”
i ,,Das kleine Chaos”). W 1067/6(8 r. starat sie daremnie o miejsce w nowo zalozo-
nej Akademii Filmowej i Telewizyjnej w Berlinie Zachodnim. W 1067 r. staje sie
cztonkiem monachijskiej grupy teatralnej ,,action — theater”, po zamknieciu
w 1068 r. przez pdlicje ,,action — theater” zostaje wraz z 10 czionkami zespotu,
Wsrdd ktorych byli m, in. Hanna Schygulla ((pézniejsza jego gitéwna aktorka), Pe-

«W. SchUtte, Unser Balzac ist tot. Rainer Werner Fassbinder 1946 - 19S2. ,Frankfurter-
Rundschau” nr 135/1982, s. 7.

eP. Buchka, EIn Lebenswerk mit 36 Jahren. ,,SUddeutsche Zeltung” nr 131/1982, s. 12.

7 Fassbinder: ,Der Blberkopf .. op. cit., s. 224.

> Auskunft iiber Deutschland. Ausldndlsche Reaktlonen auf den Tod von Rainer Werner
Fassbinder. ,Frankfurter Allgemeine Zeltung” nr 133/1982, s. 23.

*Ltebe ist kdlter ais der Tod. ,Der Splegel” nr 24/1982, s. 198.

DTamze s. 198.

1 Auskuft iiber Deutschland. op. cit.,, s. 23.

“ Tamze, s. 23.

5 Llebe Ist kdlter op. cit., s. 200.

14V. Baer, Von selner Arbeltswut verzehrt. ,Der Tagesspiegel”, nr 11158/1982, s. 4.
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ter Raben, Kurt Raab, wspotzatozycielem i kierownikiem ,anti—theater” (1969),
bedac najpierw aktorem, a poOzniej — rezyserem. Tutaj powstaje jego pierwszy
wiasny tekst sceniczny pod tytutem ,,Katzelmacher” (filmowany nastepnie w 1969 r.
Po odebraniu zezwolenia na organizowanie przedstawien w sali teatralnej ,,anti—m
theater” przenidst sie do Bremy, a nastepnie do Berlina. W 18711 r. Fassbinder za-
tozyt wytwornie ,Tango*—Film”, a w latach 1074/75 byt dyrektorem ,,Theater am
Torm” we Frankfurcie nad Menem. Gléwnym przedmiotem jego zainteresowan byt
jednak zawsze fikn.

W 1969 r. Fassbinder realizuje swoje pierwsze filmy fabularne tj. ,,Liebe ist
kalter ais der Tod” i ,,Katzelmacher”. Pierwszy z nich zostat przyjety przez kry-
tyke z mieszanymi uczuciami, drugi zdobyt juz pie¢ nagréd na festiwalu w Berli-
nie Zachodnim.

Juz pierwsze jego filmy byly w warstwie ideowej demaskatorskie i spotecznie
zaangazowane. W 1070 r. realiziuje film ,,Whity”, ktéry oznacza pewien przetom
w tworczosci tego rezysera, gdyz wiasnie wtedy po raz pierwszy doszto do giebo-
kich konfliktow pomiedzy nim a pozostatymi cztonkami zespotu filmowego. Jak
na prawdziwego twdrce przystato, wykorzystat pézniej ten fragment wiasnej bio-
grafii w pierwszym autobiograficznym filmie ,,Warnung vor einer heiligen Nutte®
(11971). Fabutg tego obrazu jest realizacja filmu; Fassbinder samokrytycznie i de-
maskatorsko przedstawit tutaj prace nad filmem wraz z licznymi konfliktami jakie
jej zazwyczaj towarzyszg (nie tylko natury artystycznej, ale moralnej i obycza-
jowej); kanwg fabularng byta 'realizacja jego poprzedniego filmu ,,Whity”. Film ten
byt poczatkiem catkowitego wyzwolenia sie artystycznego Fasstbindera spod zalezno-
$ci pozostatych artystow zespotu i urzeczywistnieniem idei kina autorskiegol

Swym nastepnym filmem ,,Handler der vier Jahreszeiten” (1971) rozpoczyna
nowy cykl filméw mowigcych przede wszystkim o podstawowych polityczno-spo-
tecznych konfliktach RFN, ukazywanych na konkretnyoh przykiadach. Bohaterem
jest tutaj Hans, byly Zolnierz Legii Cudzoziemskiej i byly policjant, wedrujacy po
podworzach handlarz owocéw, cierpigcy z powodu swej spotecznej nieprzydatno-
$ci (pogtebionej dodatkowo przez brak ,wsparcia” ze strony regulaminu i dyscypli-
ny wojskowo-policyjnej), odczuwajacy osamotnienie wsrdéd pozornie mu bliskich,
niepotrzebny innym, Zyjacy w ciggtej ucieczce od samego siebie, co doprowadza go
w koricu do samobdjstwa. Jednak, jak zwracat uwage jeden z wybitnych krytykow
Hans Giinther Pflaum:

U

~Hans nie zosttat zniszczony przez ainomimowe spoteczenstwo lub jaki$ abstrakcyjny
system, lecz przez ludzi, ktorzy nie byli gotowi, badz nie byli w stanie da¢ mu
czego$ z siebie. Fassbinder obchodzi siie ostroznie, delikatnie ze srwokni postaciami,
nie lekcewazy nikogo. Film jest peten Zzalu, jednakze bez bélu, nie jest tragedig
lecz po mistrzowsku zainscenlizowang i zagrang tragikomedig. Mimo ze przesadne
opinie. wyrzadzity wiele krzywdy temu filmowi, dla mnie jest to najlepszy nie-
miecki film powadjenny” w.

Nie byta to opinia odosobniona, gdyz film ten otrzymat az 3 zlote nagrody nie-
mieckiego filmu (jedng za forme dla R. W. Fasshindera i dwie dla gtownych akto-
réw), co miato przetomowe znaczenie dla stawy rezysera.

Rowniez film z 1973 r. ,,Angst essen Seele auf” méwi o wyobcowaniu jedno-
stki (Gastarbeitera) i nietolerancji spoteczenstwa zachodnioniemieckiego. Rezyser

Fassbinder: ,,Der BlberkopJ” .... op. cit.,, s. 224
Sehnsucht na hcSolaridiseirerugng
* Sehnsucht nach SolldarltUt. ,SUddeutsche Zeitung” nr 133/1982, s. 13.
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broni w nim prawa kazdego cztowieka do posiadania witasnej osobowosci i pry-
watnosci uczué¢. Utwor ten zostat bardzo wysoko oceniony przez krytyke, ktdra
uznata, iz nikt oprécz Fassbindera nie przedstawit tak konsekwentnie i talk na
czasie tematu Gastarbeiterow. Witasnie ten film (razem z filmem ,,Katzelmacher™)
utrwalit w innych krajach w znaczny sposob obraz wspétczesnych Niemiec za-
chodnich 17.

W 197S r. rezyser ten zrealizowat interesujgcy film pt. ,,Mutter Kusters Fahrt
zum Himmel”, ktéry — podobnie jalk inne utwory — mowi o niezdolnosci ludzi
do wspotczucia i solidarnego dziatania; Matka Kusters, wdowa po robotniku, ktéry
zamordowal swojego szefa a nastepnie popeinit samobdjstwo, usituje znalezé wy-
jasnienie tego, co sie wydarzyto: prostodusznie przeciwstawia sie swojemu otocze-
niu i przekonuje sie w koncu, ze wykorzystywana jest przez wszystkich: corka
wykorzystuje rozgtos tej historii po to, aby zrobi¢ kariere $piewaczki w klubie
nocnym, syn i synowa znajdujg oczekiwang okazje, aby opusci¢ wspo6lne mieszka-
nie, reporter ilustrowanego tygodnika pisze na ten temat sensacyjng opowiesc,
Niemiecka Partia Komunistyczna (DKP — ukazana w filmie jako partia mieszczan-
ska) i lewicujacy radykatowie (przedstawieni jako bezwzgledni terrorysci) wyko-
rzystuja tragiczng sytuacje wdowy dla swoich celéw politycznych Na przykiadzie
dobrodusznej i naiwnej matki Kusters, film Fassbindera ukazat jeszcze raz jak
egoizm ludzki i dazenie do korzysci wiasnej czynig ludzi niezdolnymi do wspét-
czucia i solidarnego dziatania. Ta tragikomedia znalazta kontynuacje w cynicznym
Utworze ,,Satansbraten” (1975/76).

W 1977 r. Fasshinder, jako jeden z o$miu rezyseréw filmu ,,Deutschland im
Herbst”, realizuje w nim nowele o terroryzmie, prowokujgca politycznie i oby-
czajowo. Podejmujgc bardzo aktualny dla, éwczesnej rzeczywistosci RFN temat
terroryzmu (film jest dokumentem burzliwych wydarzern i nastrojow panujgcych
W RFN 1977 r.) rezyser przedstawit w filmie swdj stosunek do niego, ukazujac
w bezkompromisowy sposéb lek przed prowokowang przez terrorystéw przemoc.

W 1973 r. Fassbinder siega po raz pierwszy w przeszto$¢ RFN, realizujgc film
,.Die Ehe der Maria Braun”, ktéry staje sie duzym sukcesem i utrwala Swiatowg
stawe rezysera Is. Akcja rozgrywa sie w ostatnim Okresie wojny oraz w pierwszych
tatach powoj“ennych Niemiec. Mimo, ze film ten nie jest zdecydowanie politycznym
utworem, to jednak wydarzenia tamtego okresu sg w nim wyraziScie zaznaczone.
Rezyser po mistrzowsku oddat klimat ostatniego okresu wojny oraz pierwszej po-
wojennej dekady; w tym celu wykorzystat sekwencje o guasi dokumentalnym cha-
rakterze, jak np. w koncowg scene wmontowane autentyczne przemowienie Ade-
ttauera wygloszone po konferencji paryskiej (1954) sankcjonujgcej suwerennos$¢
i remilitaryzacje Niemiec. W filmie pojawiajg sie tez m. in. fotosy kolejnych kan-
clerzy RFN (za wyjatkiem Willi Brandta) ukazane jako negatywy (1), za$ zdjecie
Helmuta Schmidta, przechodzi z czasem z pozytywu réwniez w negatyw. W filmie
tym dostrzec mozna intencje podkreslenia zwigzku miedzy przesztoscig, w ktorej
uksztattowat sie model spoleczenstwa konsumpcyjnego, a reakcja poézniejszego po-
kolenia, reakcja, ktdra przybrata z czasem forme terroryzmu. Dramat Marii Braun
stanowigcy fabute filmu, wykorzystat Fassbinder do przedstawienia swojej opinii
0 6wczesnym spoteczenstwie niemieckim. Rezyser skoncentrowat sie na ukazaniu
Proces6w zmian zachodzacych w psychice i charakterze narodowym Niemcow, kto-
rzy z okresu totalnego zatamania w wyniku przegranej wojny wchodzg w orbite

7W. Wlegan d, Etn riiksichtsloses Leben, op. cit., s. 25
uG. Knapp, Fassbinders Deutschstunde — seln vorletzter Film ,,Die Ehe der Marla
Braun” mit Hanna Schygulla. ,,SUddeutscUe Zeitung” nr 69/1979, s. 35.

Przeglad Zachodni, nr 1-6, 1982 Instytut Zachodni



198 Przeglady i komentarze

wplywoéw USA i etap szybko rozwijajacego sie za amerykanskie pienigdze dobro-
bytu, sg ogarnieci dgzeniem do bogacenia sie, robienia byznesu i kariery za wszel-
ka cene, szybko zapominajg o wojnie i winie. Talka metamorfoze przechodzi réwniez
Maria Braun. Fasshinder uikazat w tym filmie bardzo precyzyjnie wptyw ideatéw
spoteczenstwa konsumpcyjnego na wewnetrzne zycie jednostki. Maria poddaje sie
panujacemu w tym S$wiecie trendowi posiadania, staje sie z czasem kobietg bez-
wzgledna, nie cofajacg sie przed zadng metoda majgcg zapewni¢ jej bogactwo.
Przedstawiajgc psychiczng metamorfoze Marii, rezyser zmusza tym samym widza
do refleksji nad wygasaniem humanistycznych wartosci w IRFN i innych krajach
dobrobytu i panowania kultu pienigdza. Gwattowny skok z nedzy w dobrobyt de-
formowal umysty i charaktery éwczesnych Niemcéw. Omawiany film, choé w su-
mie nad wyraz interesujgcy, miat jednalk tez okre$lone niedoskonatosci, np. w spo-
tecznej diagnozie zabrakito elementéw waznych, zwigzanych z wpltywem zaborczej
i okrutnej wojny rozpetanej przez hitlerowskie Niemcy na psychike i (mentalno$¢
o6wczesnego pokolenia. Wojna odezwata sie tutaj echem zbyt stabym, jedynie jako
prazrédio osobistych powiktan w zyciu bohateréw19

W 1&9 r. w filmie ,,Die dritte Generation” Fassbinder powraca ponownie do
problemu terroryzmu. Tym razem rozlicza sie¢ z pseudopoilitycznym pojmowaniem
terroryzmu tzw. ,trzeciej generacji” — po rewolcie z 11908 r, Film ten jest sarka-
styczno-groteskowym rozrachunkiem Fasshindera z dyletanityzmem, nerwowoscig
i cynizmem burtzuazyjnych terrorystow, ktérzy dziatajg nie wiedzac, iz sg wprzeg-
nieci i wykorzystywani przez kapitalistyczny system przemystowy. Film spotkat
sie z bardzo zywa reakcjg, a nawet — ekscesami; np. w czasie festiwalu w Ham-
burgu podtozono bomby cuchngce, czym wymuszono przerwanie projekcji filmu20.
W jednym z wywiadéw Fassbinder stwierdzit:

»~Znatem dobrze Miku terrorystow pierwszej generacji i rozumiatem ich droge do
podziemia (...) Mam takze wyrozumiato$¢ dla terrorystow drugiej generacji. Byli
to gtéwnie obroncy tamitych pierwszych, ktérzy wiesizli na droge przestepstwa przez
sam fakt sprzyjania terrorystom. (...) Natomiast fcnzeoia generacja, jak md ssie zdaje,
nie ma juz absolutnie zadnego celu lub nadziiei” 2L

Fassbinder ukazuje w ,,Die dritte Generation”, iz obecny najnowszy terroryzm
zachodnioniemiecki nie ma Zzadnych podstaw ideowych; jest jedynie narzedziem
wielkiego kapitatu. Wyrazem tej refleksji rezysera sg miodzi ludzie, ktérzy podnie-
cajg sie planowaniem i przeprowadzaniem zamachow, traktujac je jako jeszcze
jedng forme rozrywki. Nie zauwazajg oni przy tym (poprzez zaslepienie i zapa-
trzenie sie jedynie na reakcje S$rodkéw masowego przekazu na ich dziatalnosc),
ze sg oni w gruncie rzeczy tylko narzedziem w reku wielkiego przemystowca, ktory
w ten spos6b zmusza rzad do kupienia jego urzadzen do inwigilowania obywateli.
Nalezy zaznaczy¢, iz szczeg6ly z zycia bohaterow ,,Die dritte Generation” przypo-
minajg w duzej mierze grupe Bader-Meinhof. Terroryzm w ich wydaniu, to ostatni
lek na zdobycie indywidualnosci we wspotczesnym Swiecie, w ktérym kazda jed-
nostka jest réwnocze$nie manipulujgca i manipulowang. Grupa terrorystyczna, uka-
zana przez Fassbindera, pozbawiona jest jakiejkolwiek idei i programu, kieruje sie
wylgcznie kultem dziatania i niebezpieczenstwa.

" H. Samsonowska, Podwdjna Kleska Marli Braun. ,Kino” nr 9/1979, ss. 59- 60.

i: Fassbinder: ,,Der Biberkopf" .. ., op. cit., s. 238

IN. Honsza, B. Wengerek, Oblicza kompromisu. Literatura i kultura RFN lat
siedemdziesigtych. Katowice 1981, s. 143.
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,.Jestem przekonany” — pisat Fassbinder — ,Zze nie wiedzg, co czynig, a to co
lobig, ma sens wytgcznie w samym dziataniu, w tym pozornie podniecajgcym
niebezpieczenstwie, w matych przygodach i(...) Dziatanie w niebezpieczenstwie, jak-
kolwiek bez zadnej perspektywy i przygody, przezyte fakty w odurzeniu, tylko po
to, aby je doswiadczyé — oto motywacje ,trzeciej generacji.” 2

Jeden z amerykanskich publicystow — Jan Dawson — bardzo trafnie zanalizowat
poglady Fasslbindera na terroryzm, zaprezentowane w tym filmie:

»1rzecia generacja” mlie jest pierwszym filmem Faissbiindera, w ktdrym sugeruje
sie zwigzek miedzy policjg i przestepcami (...) Ale jest pieirwsizym, Wtory umieszcza
-te blizniacze temalty w scenerii Wspotczesnego spoteczenstwa i wigze je z sytuacja
PO 1068 r. (...) Niie ma seifawenoji, iw ktorej bohaterowie (i widzowie) nie byliby
(bombardowani przez cfonaizy ii dZzwieki z roznych $rodkérw przeikazu (...) Ekrany
mwjzbiysikujace w kazdym kadrze Skianiajg do pytan o istote mediom filmowego
i ideologie inwigilacji. ObseoTwatorzy samli sg olbseriwlowaini. Nie ma nic S$wieltego
w spoteczenstwie, ktore idee porozumienia zastgpito systemami komuiniikaicyj-

nynnd” zs.

Zdaniem wielu krytykow, zajmujacych sie na codzien filmem zachodnionie-
mieokim, Fassbinder udowo-dnit obrazem tym wejscie w okres tworczej dojrzatosci
oraz, ze znakomicie wykorzystat swoj talent inscenizacyjny do ukazania aktualnej
atmosfery politycznej i spotecznej swego kraju — Republiki Federalnej Niemiec*4

W 1030 r. Fassbinder realizuje film pt. ,,Berlin Aleksanderplatz”, ktéry wywo-
tuje prawdziwg burze wsréd publicystow, krytykow, czytelnikéw prasy i widzéow
telewizyjnych w RFN. To obszerne i epicko zréznicowane dzieto, w ktérym rezyser
uzewnetrznia swoje uczucia i mysli, zyczenia i depresje, jest intymnym a jedno-
cze$nie monumentalnym freskiem filmowym opartym na powiesci Alfreda Doblina
z 1929 r. Film ten uznano za najwieksze wydarzenie telewizyjne ostatnich lat
w RFN, a roéwnoczes$nie za wazne wydarzenie kulturalne kraju. Dlatego warto
przyjrze¢ sie nieco -doktadniej zaréwno fitimowi jak i .reakcji jaka wywotat. Ekra-
nizacja powiesci Doblina, Skiadajgca sie z 14 odcinkéw teil-ewizyjmych (115 i p6ét go-
dziny projekcji) byta najdrozszym (kaszt 13 min DM), dotychczasowym serialem
telewizyjnym ARD (1 program tv.). Fassbinder, adaptujgc do potrzeb filmu po-
wies¢ Doblina o bohaterze z pdéiswiatka Berlina z okoto 1030 roku, wykorzystat
prawo kazdego artysty do wiasnej interpretacji dzieta i nie zawsze wiernie prze-
ktadat tresci z jezyka literackiego na jezyk filmowy. W sumie jednak przedstawit
dos¢ wiernie historyczno-spoteczny obraz Berlina lat 30-ty-ch, podobnie jak Dolblin,
przeplatajgc losy bohatera — Franza Biberkopfa watkami ubocznymi oraz doku-
mentami z epoiki chaosu spotecznego i narastania faszyzmu. Fassbinder chciat
ukaza¢ w tym filmie, jak w prawie wszystkich swoich pozostatych, przede wszy-
stkim bohaterow mocno Skiéconych ze spoteczenstwem i jego drobnomieszczanska
moralnoscig. Majac lat 15 po raz pierwszy przeczytal powies¢ Doblina i — jak sam
przyznat — wywarta ona na niego, jak zadne inne dzieto, wielki wptyw (Fassbin-
der odkryt, iz z Doblinem #aczy go duze podobieAstwo, gdyz m. in. obydwaj byli
poisierotami i przezyli dziecinstwo bez ojcéw); kiedy ja ponownie przeczytat, przy-
znat, ze uzmystowit sobie,, iz bohater Doblina to jalklby jego sobowtér, i ze w po-
przednich filmach odtwarzat juz Swiadomie lub podswiadomie swego psychicznego
protagoniste — Franza Biberkopfa'. Zawsze przeciez przedstawiat ludzi nieprzy-
stosowanych, zagubionych, czesto zyjagcych na marginesie $wiata przestepczego.

** Fassbinder: ,,Der Biberkopf..., op. cit, s. 238
&J. Dawson, w: ,Sigt and Sond", cyt. za: Film nr 50/1979, s. 21.
<M. Racze wa, Niezadowolenie z ideologicznej nedzy. ,Kino” nr 1/1981, s. 51
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Fassbinder szczerze identyfikowat sie z bohaterem.Dolblina stwierdzajac: ,Biiber-
kopf, to ja.” 5

Zaniim jeszcze ,,Berlin Aleksanderplatz” uikazat sie na ekranach telewizji za-
chodnioniemieckiej (emisja od X do XII 1880 r.), potencjalni widzowie podzielili
sie juz na dwa obozy — entuzjastow i wrogéw rezysera. Pierwsi rekrutowali sie
przewaznie z prasy fachowej i czasopism o profilu liberalnym i zapowiadali film
jaiko ,,najwieksze i najpiekniejsze dzieto Fassbindera, nalezace do najlepszych rze-
czy, ktore kiedykolwiek byly nadawane w niemieckiej telewizji” 28 drudzy, ktdrym
przewodzita prasa springerowska, oskarzali rezysera o deprawacje tmoralng,, obra-
zanie religijnych i narodowych $wietosci, znecanie sie nad widzem. ,,Bild” i inne
organy koncernu Springera twierdzity, iz Fassbinder i Doblin majg jedynie do zao-
ferowania ,orgie przykrych frazesow, przeplatanych Fassbinderowskim brudnym
seksem”, ,,orgie przemocy i bluznierstwa”, ,najdrozsza i najstraszliwszg plajte” nie-
mieckiej telewizjiZl. Wielu widzéw wrogo nastawionych do Fassbindera, nie tylko
zreszta z racji tego filmu, dzwonito do radiotelewizyjnego osrodka WDR lub pisato
listy petne oburzenia (Fassbdnderowi, nawet grozono, ze zostanie zamordowany)
grozby te spowodowaty, ze przeniést sie z Hamburga do Kolonii, a nastepnie do
Monachium, gdzie mieszkatl pod statg ochrong policji) **

Jak stusznie zauwazyt jeden z redaktoréw WDR: ,Ludzie powtarzali telefonicz-
nie to, co przeczytali w ,,Bild-Zeitung” 2. Zmusili oni ARD do przesuniecia emisji
odcinkéw na po6zniejsza godzine — z 20Is na 218) a ostatnig czes¢ — nawet na 230°.
Prasa springerowska atakowata Fasshindera przede wszystkim dlatego, iz krotko
przed rozpoczeciem emisji filmu wybitni zachodnioniemieccy intelektualisci, ws$rod
nich takze Fassbinder, wezwali do bojkotu koncernu i nie pisania dla pism sprin-
gerowskiohM Krytyka na tamach prasy oraz prowokowanie agresywnosci swych
czytelnikbw — widzéw TV byto wiec Swiadomym odwetem. Widzowie masowo
uciekali od filmu. Ankiety wykazywaty, ze ilos¢ wigczonych telewizorow podczas
emisji spadta z poczatkowych 17% do 11% przy czwartym odcinku. Jedng z obiek-
tywnych przyczyn tego zjawiska moze by¢ ta, ze powie$¢ Dolblina, ze swg skompli-
kowang estetyka, nie jest doforym materiatem na serial poniedziatkowy; pokrojony
na 14 emitowanych co tydzieA odcinkéw, jest jeszcze bardziej nieprzejrzysty dla
masowego odbiorcy, rekrutujgcego sie przeciez w przewazajgcej mierze z czytelni-
kéw ,,Bild-Zeitung”.

Spory wokot ,,Berlin Aleksanderplatz” jeszcze nie ucichty, a juz 16 stycznia
1981 r. premiere mial jego nowy, interesujagcy obraz o Il wojnie $wiatowej —
,Liii Marleen”. Fabutg filmu s3g dzieje autentycznego, wielkiego szlagieru ,,Liii
Marleen”, ktéry hitlerowska propaganda lansowala w czasie Il wojny Swiatowej
i wykorzystywata dla podniesienia morale swej armii. Bohaterkg filmu, ktoérg od-
twarza Hanna Schygulla, jest aktorka kabaretowa, Spiewajgca te piosenke; réwno-
czes$nie wspoOtpracuje ona z ruchem oporu, pomagajgc przemyci¢ z Polski zdjecia
dokumentujgce hitlerowskie zbrodnie. Fassbinder stawia w filmie, bardzo charak-
terystyczne i intrygujace jego pokolenie, pytanie, ,jak daleko moze i jak dalece
wolno cztowiekowi przymknaé oczy na to, co sie wokoét niego dzieje, aby prze-

stE. Schmidt, Sympathle fiir Blberkopf — Gesprdch mit Rainer Werner Fassbinder.
,Suddeutsche Zeitung” nr 276/1979, s. 49 oraz Geschlchten um Macht und Abh&ngigkeit. ,Der
Spiegel”, nr 42/1979, ss. 242 i 224.

» Dunkler Sinn, ,Der Spiegel” nr 45/1980.

a Tamze.

“D. Devic, I. Luy, Brlefe, ,Der Spiegel” nr 45/1980, ss. 7-8.

» Dunkler Sinn. ,Der Spiegel” nr 45/1980.

« Tamze.
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zy¢” 3L Film otrzymat adekwatng forme, bo podobng do ckliwego przeboju ,Liii
Marleen”; jest peten prostych symboli i kiczéw. Fassbinder nie troszczyt sie jednak
zbytnio o $cistg zgodno$¢ z faktami znanymi z pamietnika autentycznej interpreta-
torki piosenki — Lale Andersen; stworzyt on film bardzo osobisty. ,Liii Marleen”
wywotata, podobnie zresztg jak i pozostate filmy Fassbindera, dyskusje nie tylko
w RFN ale i w innych krajach. Polskiego krytyka — Stawomira Magale, film ten
sprowoikowat do szczegolnie interesujgcych refleksji, ktére tu warto przytoczy¢.
Analizujgc niemieckie reakcje na ,Liii Marleen”, stwierdza on, iz zmuszajg one do
zastanowienia sie nad podstawowym problemem znanego serialu ,,Holocaust” i sze-
regu podobnych zjawisk.

»,Czy mozliwa jest wiwisekcja 'narodowej duszy’ i wykrycie — w przypadku twar-
cow niemieckich — 'Hitlera w kazdym z nas’, czylli innymi stowy, przezwyciezenia
tego obtedu, tej fascynacji mitologiami zrecznie przekutymi w ideologie polityczng
przez przywddcow NSDAP?”

Krytyk zauwaiza réwniez, ze z fjimu wylaniajg sie dwie wazne sprawy — na-
szego pobtazliwego stosunku do piosenkarki, ktéra wspOtpracujgc z wywiadem
alianckim, jednocze$nie ,podtrzymuje morale” armii ostaniajacej system produku-
jacy obozy koncentracyjne, a zatem wspotuczestniczy, w pewnym stopniu w zbrodni
ludobdjstwa oraz problem naszego stosunku do szlagieru,

»*.. Naszego sltosiunku do spotecznie skutecznych (skutecznych — bo jezeli co$ sie
stato szlagierem, to iznaczy, ze w j&kiis, mniej Iufo baandiziej wulgarny i tandetny
sposob, ,trafito” wielu ludziom ,do przekonania™ przejaw6w mitologii, marzen,
bajek i w og6le wszystkich tych irracjonalnych ciggot, ktére mimio wszechwtadzy
racjonalizmu w administracyjnych utopiach i niepodzielnego panowania nauki
w panstwowych gospodarstwach wspdtczesnych, wcale nie stracity na aktualnosci”.

W koncu ,Liii Marleen” sktania krytyka do nastepujacej, psychologicznej ref-
leksji:

Ale czy ja sam nie powinienem siie zastanowi¢ nad tym, jak to za posrednictwem
oswajania sfery mitologicznej, manipulowania polem prywatnych marzen, przy-
padkowego, ale czesto skutecznego apelowania do pozornie neutralnych doznan,
mozna catkowicie rozbroi¢ .mocnaing wyobraznig?” 2

Krytyk, podobnie jak Fassbinder, stawia rowniez pytanie ogdlniejszej natury,
do ktérego kino niemieckie ostatnich lat, jak stwierdza, dorasta, by mu pytanie
tego rodzaju stawiaé: ,czy sztuka, zwiaszcza filmowa moze odpowiedzie¢ na pyta-
ne o moralnym letargu catych zbiorowosci? Czy powinniSmy tego od niej oczeki-
wac?”B Tak wazkie pytania zawart Fasshinder w filmie, ktéry — co dziwniej-
sze — jest skrzyzowaniem musicalu z kryminatem, romansem i historyczno-kry-
tycznym obrazem, filmem, ktéry jest zaréwno dla ,oczu, serca jak i gltowy”, jak
Pisat jeden z zachodnioniemieckieh recenzentéw i ktérym przyblizyt Fassbindera do
znacznie wczesniej sformutowanego celu:

»To bylo zawsze moim marzeniem zrealizowaé¢ niemiecki film, ktory bedzie tak
Piekny, szatowy i cudowny jak hollywoodzki, .i oprécz tego moze by¢ filmem kry-
tykujgcym system” *4.

" B. FrUndt, Wunderbar wie Hollywood. ,Stern” nr 4/1981, s. 180.

“ S. Magala, Szlagier jako bohater. ,Kino” nr 7/1981, s. 38.

* Tamze.

u WypowiedZz W. Fassbindera cyt. za: B. FrUndt, Wunderbar wie Hollywood, op. cit,
6. 180.
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W il9®l r. pojawit sie na ekranach kin RFN nowy film Fasshindera o tresci
polityczno-spotecznej — ,,Lola" (nagrodzony w 1982 r. na Festiwalu Filmowym
w Berlinie Zachodnim). Ten historyczny obraz spoteczny jest kontynuacjg rozpo-
czetej przez film ,,Die Ehe der Maria Braun”, polemiki z powojenng ,erg Ade-
nauera”. Rowniez i tutaj Fasslbinder po mistrzowsku odtworzyt atmosfere powojen-
nych lat ukazujac, na przyktadzie skorumpowanych ,notabli” matego miasteczka,
ogarniete manig bogacenia sie za wszelkg cene, spoteczenstwo, w ktdrym pienigdz,
przekupstwo, szantaz i podstep wypierajg prawo i prawde, racje przetrwania majg
natomiast jedynie jednostki egoistyczne i bezwzgledne, albo Kkliki, ,,Lola” jest fil-
mem, w ktérym krytyka kapitalizmu trafia bezposrednio do widza, wywotuje in-
tensywno$¢ emocji. Rezyser zilustrowat tragiczny zmierzch spoteczefAstwa burzua-
zyjnego ciggiem'radosnych obrazéw i btyskotliwymi dialogami 3 Dla Fasslbindera
film ten byt jednak przede wszystkim kolejnym fragmentem wielkiego histo.ryczno-
-spoteczno-politycznego obrazu dziejéow RFN, ktérego dalszych czesci juz — nieste-
ty — nie zobaczymy.

»,Bede robit wiele filméw,, az dotre z moja historig RFN do doby wspdiczesnej.
»Lola” i ,,Maria Braun” sg filmami o kraju, jakim jest on dzisiaj. Aby zrozumiec
to, oo sie z krajem jakim$ stelo i oo sie Jesiadde stanlie, trzeba pozna¢ i zrozumieé
jego historie” s-

Niestety nie dane mu byto spetni¢ do konca swojego creda artystycznego, mimo,
iz miat przeciez site twércza, aby tworzyé dalej. Smieré przer|Wlata realizacje filmu
»Zimowy song”, ktéry miat by¢ kolejnym rozrachunkiem z tematyka wojenna,
a zarazem dopetnieniem trylogii, w skiad ktérej wchodzity juz ,Liii Marleen”
i ,Lola”, oraz filmu Querelle” wg powiesci Jeaha Geneta. Nie zdazyt tez zrealizo-
waé planu sfilmowania (w 1983 r.), mimo gotowego juz scenariusza, powiesci Piti-
grilti ,,Cokain™, o ktérym powiedziat kiedy$, zdradzajagc przez to swe poglady i fi-
lozofie zycia i tworczosci:

»Jest to film, ktéry ma opowiada¢ o narkotyku i o osobie, ktéra z wiasnej Widli
decyduje sie ,za” lufo ,,przeciw”, w peini Swiadoma, ze decyzja na rzecz narkotyku
skraca zycie, ale sprawia, dz staje sdg oinio bardziej intensywne. Kazdy mioze to
powiedzie¢ tylko we wiasnym imliemiu, czyli wioli zy¢ krotko — ale inteinisywinlie,
czy tez dtuzej — ale w sposob bardziej uniormowany” 3.

Ostatnim ukoniczonym filmem byt réwniez obraz z czaséw powojennych Nie-
miec ,,Die Sehnsucht dej; Weronika Voss™ (1932), stylizowany na modte tamtych lat.
Ten czarno-biaty film Fasslbindera, ukaz-uje w warstwie fabularnej otrucie boha-
terki filmu Veronilki — przez lekarke, ktorej czyn ten zapewnit duzy majatek.
W podtekscie film ten suigerowal, :iz samobdjstwo znanej niegdy$ aktorki Sybilli
Schmitz mogto podobnie wyglada¢ i byto spowodowane zainteresowaniem erotycz-
no-finansowym jej lefcarfci-psychiatry. Film ten otrzyma! gtéwng nagrode ,,Ztotego
Niedzwiedzia” na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie Zachodnim
w 1982 r.

W swoich ostatnich filmach ,,Die Ehe der Maria Braun” (19%®), ,,Liii Marleen”
{1080), ,,Lola” (ilTOIl) i ,,Die Sehnsucht der Veronika Voss” (19812) Fasslbinder ukazat
historie spoteczenstwa niemieckiego ostatnich 50-ciu lat, przy czym gtdwne posta-
oie tych filméw — kobiety, sg niejako sejsmografami aktualnej sytuacji spotecz-

» D. Diederichsen, Lola. Abaton. Programmzeizung, November 1961, s. 8.
5 WypowiedZ R. W. Fasshindera cyt. za: D. Diederichsen, op. cit, s. 8
« Liebe ist kdlter .. ., op. ctt., s. 200.
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nej, za$ estetyka tych filméw probuje za pomocag historycznych rekwizytow zre-
konstruowa¢ odpowiadajaca im estetyke filmu danego okresiu. Filmy te utkazsjg
wiec nie tylko historie sensu stricto spoteczefdstwa niemieckiego, ale s zarazem
popularng historig rozwoju $rodkéw masowego przekazu8 Powyzsze filmy (uwaga
ta odnosi sie zresztg do wszystkich filméw (Rainera Wernera Fassbindera), mimo
pewnych niedoskonatosci oraz czestej krytyki, w sumie wzbogacity niemieckie
a tym samym roéwniez Swiatowe Kkino.

Reasumujac pytania, niepdkoje, problemy i refleksje jakie stawial i ukazywat
Rainer Werner Fassbinder w szczeg6lnie interesujagcych i reprezentatywnych dla
jago twérczosci polityczno-spotecznych filmach, stwierdzi¢ motzna, ze 'to wiasnie
one, a takze reakcje, jakie wywotlywaly i wywotujag w RFN, byly i sg dowodem
wiernosci tego rezysera ideom ,miodego” kina zachodnioniemieckiego. Sa one za-
razem wyktadnig jego artystycznego credo, zgodnie z ktérym przedstawial nie
tylko wspotczesne, wazkie problemy nurtujagce spoteczenstwo zachodnioniemieckie,
ale takze historie wifasnego narodu. Dlatego tez nazywano go ,kronikarzem RFN,
zwlaszcza doby powojennej” 3, zaznaczajgc jednocze$nie, ze ,nie tyle opisywat
zycie RFN, ile jej rozktad, wytuskujgc z jej realiow przede wszystkim to, co utom-
ne i przerazliwe”40; stwierdzona, iz .,jego filmy byly sumieniem jego narodu” 4l
Bardzo czesto obywatele innych panstw, 'ktdrzy ogladali jego filmy, znajdywali
w nim dobrego przewodnika udzielajgcego autentycznych informacji o historii
i wspoétczesnych problemach swego kraju, czym burzyt istniejagce za granicg mity
i propagandowo-idylliczne obrazy Republiki Federalnej Niemiec; za to byt krytyko-
wany przez niektorych swoich rodakéw. Godnym odnotowania jest fakt, iz sie-
gajac do czas6w minionych, nie przemilczal wstydliwie czarnych kart niemieckiej
historii np. faszyzmu, lecz jako przedstawiciel pokolenia powojennego ukazywat
na ekranie wlasnag wizje i ocene tamtych czaséw. Oczywiscie, nie byt wyjatkiem,
ale — nal/lezy to podkreslic — gtéwnym reprezentantem powojennego pokolenia,
krytykujacego starszg generacje i petnego pasji oraz Checi poznania prawdy o
wspotczesnej historii Niemiec.

Polityczno-spoteczne kino, jakie tworzyt Rainer Werner Fasshinder, byto prze-
de wszystkim jego protestem a zarazem orezem walki przeciwko tej czesci spo-
teczenstwa zachodnianiemieckiego, ktére bedgc egoistyczne i zadowolone z siebie nie
potrafi badz nie cihce dostrzec w dzisiejszej polityczno-spotecznej rzeczywistosci
RFN grézb, jakie niesie ze sobg neofaszyzm, rasizm, nietolerancja czy terroryzm.
Dzieki temu jego utwory nie zdezaktualizujg sie zbyt szyfbko, co cho¢ w czesci
zrekompensuje fakt}, ze juz nigdy nie pojawig sie nowe. Miliony widzéw oglada-
jacych filmy Fassbindera a takze czytelnicy burzliwych dyskusji prasowych, wy-
wotywanych tematyka i forma jego kontrowersyjnych obrazéw ekranowych, byli
i nadal beda zmuszani do refleksji polityczno-spotecznej. Jest to niezaprzeczalng
i nieprzemijajacg wartoscig oraz potwierdzeniem wielkosci tego tworcy.

Tworczo$¢ i postawa Rainera Wernera Fassbindera dowodzg, ze w dzisiejszym
Swiecie réwniez artysta moze w znacznym stopniu wpltywaé na polityczno-spotecz-
ng Swiadomos¢ spoteczenstwa.

Ireneusz Raciborski
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