Materiaty

WLADYSEAW STAREWICZ (1882-1965)
TWORCA FILMU LALKOWEGO

Filmy rysunkowe i lalkowe przenoszg nas iw Swiat bajek i basni, ale
jednoczesnie w Swiat gteboko realny, bliski widzowi. Swiat filméw lal-
kowych jest przede wszystkim Swiateim form posiadajgcych (wilasng pra-
widtowos¢. Lalka saima okresla swoj charakter, a sitg motoryczng filmu
lalkowego staje ;sie fantazja wizualna. Bohaterowie-lallki zyjg w filmie
jakby zyciem reailmym, lecz nie wedtug praw przyrody. Zyja wediug
wiasnych praw, ktdre istniejg tylko w $wiecde basniowym wyimaginowa-
nymi przez artyisfte.

Tym artystg, 'ktory stworzyt Swiat lalek i dat im zycie ekranowe —
byt Wtadystaw Starewicz. Pokajat poprzez filmy lalkowe Swiat
fantastyki i basni, maidat im poetyckg metafore, wrazliwos¢ liryczng, ob-
darowat uczuciem. Swymi filmami oczarowat nie tylko dzrieci, lecz takze
dorostych. Jego obrazy 'wywieraty siilne wrazenie rdwniez jako instrument
'satyry obyczajowej i karykatury politycznej. Stosowat czesto parodie, by
‘Wysdmia¢ i wykpi¢ luldzkie przywary, by ‘wykaza¢ profanacje sztuki.

Wiadystaw Starewicz byt synem Aleksandra i Antoniny z LegiecMich.
Ojciec jego brat udziat w powstaniu styczniowym w oddziale ksiedza
Marcinkowskiego w okolicach Szawel na Litwie. W obawie przed repre-
sjami schronit isie w Moskwie, gdzie zostat aptekarzem w szpitalu ks.
Golicyna. Starowiczowie pochodzili z zasciankowej szlachty ze wsi Sur-
Wiliszfai koto Kiejdan, w powiecie kowienskim.

Kiedy sprawa powstania nieco ucichta, Aleksander Starewicz odwie-
dzit Kowno, by tam sie ozeni¢, i wrocit z powrotem do Moskwy. Tam
urodzit sie dnia 8 sierpnia 1882 r. Wiadystaw. Kiedy miat zaledwie 4 lata,
wiatka mu obumarta. Wotwictzas ojciec Odestat go do Kowna, do rodziny
zony.

»P0 $mierci matki ojciec uwazajac, ze dla wychowania dziecka jest niezbedna
kobieca laska, a rowniez i .przed obawg, zebym nie 'skapcanial’ zupetnie zdecydowat
ulokowaé mnie u mojej babki” — zanotowal pézniej artysta w swym pamietnikut.

1 Wspomnienia Wtadystawa Siarewicza czerpie z kopii maszynopisu udostep-
nionego mi przez autora z zachowaniem autorskich wielokropkéw, interpunkcji,
Usterek w ortografii i stylu gwarowego mowy.
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Dziecinstwo wiec i miodos¢é Starewicz spedzit w Kownie. Tam w licz-
nej rodzinie dziadkdw, babek, wujkdéw i ciotek maty Wiadystaw znalazt
sie pod czujnym okiem wielu krewnych i tam rozwijata sie kultura pla-
styczna chlopca oraz jego pézniejsze zamitowania przyrodnicze. Dziadek
Aleksander i wuj Marcin malowali akwarele: ptaki, zwierzeta, kwiaty,
rozlegte krajobrazy. Ciotka Kazimiera grata na fortepianie, dziadek wie-
czorami grat na flecie walce Chopina, a z rana gwizdat melodie nasla-
dujgc $piew stowika. Po domu spacerowal oswojony szpak, byt takze
cietrzew, ktory tokowat, gdy tylko zagrano znang mu melodie. Byla
i sroka-ztodziejka i oswojona saretnfca.

Swiat przyrody chiopiec poznawat z matury. Ze iswtoim wujkiem Teo-
filem, starszym od miegb ledwo o 10 lat, chodzit do lasu tajpa¢ iw sidta
ptaki, a nla tgki motyle.

Jedwoezes$nie, cho€ to sie -nie zdarzato w bardzo zgodnej rodzinie, ma-
ty Stacrerwicz bardzo 'Wczesnie zaczagt ujawnia¢ pociagg ido komediainctwa —
jak to nazywali jego opiekunowie. Pomystowos¢ chtopca w figlach, pso-
tach i zabawach rozwijata sie nad wyraz szybko, wyobraznia rosta ponad
wiek.

,,O ile cicho byto w domu babki Jakobiny, o tyle gtosno na podworku.
— Wiadeke, Wtadeke, komm hier... — krzyczeli przed oknem zydziaki. Diuzej nie
mogtem wysiedzie¢ nad ksigzka, f...]
Na podworku stat duzy pien, z ktérego kazdy korzystat jak chciat: to szewc z su-
tereny nabijat zeléwki, ito kszlejgca szwaczka, panna Malwina, grzejac plecy na
stonncu co$ szyta, ale najczesciej tu odbywaty sie publiczne egzekucje kurczat i kur,
a przed Swietami nawet i indykow.

Tego dnia pienn nie byt zajety. Zabratem Zosi fartuszek, wiozytem jako ornat
i rozpoczatem msze przed tym pniem, imitujac ksiedza-kapelana.

Dziatwa z catego podwoérka przyjmowata udziat w tej zabawie, zydziacy réw-
niez chetnie przytaczyliby sie, jak zawsze, ale bali sie zatrefnic.

Ja za$ to Spiewatem, to bgkalem sobie co$ pod nosem. Przyszta Broncia w ka-

pelusiku z kwiatkami. Spotkatem ja Spiewem: — ... i ... ta ... BronAcia ... jest
.., zakonczajgc diugim tremolo. Wlaztem na pien i zaczatem kazanie, potepiajac
kokietki w kapelusikach z kwiatkami i sukienkach z kokardkami... Nagle spa-

diem z pnia i dotkliwie sttukiem kolano.
A widzisz, jak cie Pan ukarat... Bedziesz teraz wySmiewal sie z wiary”.

Pierwsze zetkniecie sie z latarnig magiczng wywarto nan is(ikue wra-
zenie. Zapragnat pozna¢ jej tajemnice, a gdy juz zrozumiat: konstrukcje
aparatu, isam zbudowat prymitywny model. Wkrétce urzadzat juz wido-
wiska dla tzieciarni catego podworka.

Rowniez na podwOrku 'urzadzit strzelnice. Zrobit w tym celu kilka
réznych przedmiotéw, a takze lalki, m. in. kukle Muirawjewa-Wieszatiela.
Chiopcy strzelali do celu z procy. Razu pewnego zobaczyta taki popis
przyjaciotka babci i zrobita rwetes: ,,Alez, Jakébciu kochana — krzykneta
przerazona — toz to Muirawjew, jak wykaipainy. Bron Boze, zobacza, za-
pchaja wszystkich do trumny”.

Niemate znaczenie dla przysztych loisow tworczycfh Starowicza byto
zdobycie przez niego magicznej ksigzeczki, na marginesach ktérej nary-
sowane byty obrazki w postepujacych fazach ruchu, opartej na zasadzie
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popularnej om Zachodzie zabawki zwanej thaumatrop, w ttdtorej wykorzy-
stano naukowe spostrzezenie 10 syntezie ruchu.

—,,Otrzymatem pienigdze na kupno nowych ksigzek do drugiej klasy. W ksie-
garni zobaczylem malutka, gruba, podiuzng ksigzeczke, na pierwszym arkusiku
fotografia $pigcego Niemca w szlafmycy, ina ostatniej ten sam Niemiec podnoszacy
pierzyne, a w $rodku szereg p6z tego isamego Niemca. Ksiegarz wytlumaczyt, ze
trzeba rozpatrywaé w taki sposob, azeby stroniczki predko fruwaty. Zobaczytem
pierwszy ozywiony rysunek: — Niemiec zrywat sie z tdzka, podnosit pierzyne i szu-
kat pchty. Cena 25 kopiejek.

W domu pochtoniety bytem catkowicie magiczng ksigzeczka. [...] Zdziwito mnie,
ze przy przewracaniu w odwrotnym kierunku — Niemiec kiadzie si¢ do tozka [...]
ale zaraz zrozumiatem. Poczatem robi¢ otowkiem rysunki na lewych stronach
ksigzeczki i moja figurka zaczeta sie ruszaé.

Przeniostem swa dziatalno$¢ na marginesy wszystkich ksigzek i grubych ka-
jetow [...] Epidemia rozpowszechnita sie na catg klase.

— Odna parszywaja owca celoje stado zarazajet — mowit inspektor Kara-
uchow, wskazujac palcem na mnie. Nie karat, bo za c6z kara¢? [...] Ani za ’po-
wiedienije’, ani za 'wnimanije’, a tym bardziej za ‘prilezanije’”.

Wreszcie za opuszczenie -urzedowego nabozenstwa, skad uciekt nad
Niemnem tapaé (motyle, ztostat wyrzucany z giilmniazjurni z ,wilczym bile-
tem”.

— ,,Namowitem kolege, Rosjanina, z ktorym szedtem w szeregu i obydwaj
ukrylismy sie w bramie na zakrecie. Jak tylko orszak przeszedt, on zemknat nie
wiem dokad, a ja za Niemen na Wesotowke po motyle.

Wyciatem pateczke z leszczyny, nadziatem skladang siatke.

Jaka rozkosz na polance tapa¢ motyle. [...] Tu cytryndéwki, tam znoéw kilka in-
nych motylkéw uganiajg sie jeden za drugim, pedzi jak za pilng sprawg aurora.
Wiele ich~tu bylto. Nie wiem jak, ale sam mi wpadt do siatki zatobnik. Tak byto
Wiele réznych motyli, ze ledwie mogtem zdazy¢ wkiada¢ do kopertek i chowa¢ pod
czapke.

Powrocitem z ‘cerkwi’ rozpalony i czerwony.

— A czemu tak .p6zno?

— Co6z ja wiiniem, jezeli archirej (tak dtugo 'stuzy

Ojiciec byt zmuszany ulokowaé chtopca w giminazjum w Dorpacie
(Estonia).
. Tutaj, gdzie zidat eksternistyczny egzamin do trzeciej klaisy, ujawnita
sie w peini nieokietznana natura Starewicza, bogata w niewyczerpane
pomysty, komediamctWo, zdblnos¢ do przeSmiewek potgczone juz wyrazniie
z cechami satyrycznymi i karykaturg. Rozwinely sie w nim umiejetnosci
malarskie d scenograficzne. Wydawat uczniowski ziurmal humorystyczny,
Ktorego byt gtdwnym autorem. To ,Karakule i kleksy”. Byty w niiim pé>~
ezja i proza, humor, karykatura, irebuisy. P6Zniej wraz z synem nauczy-
ciela przyrody wydawal pisemko ,,Entomologiczeskij zurnat”, w ktdérym
p* siS pozna¢ jako zamitowany przyrodnik, znawca motyli i owaddéw.
~reparowat dla szkolnego gabinetu przyrodniczego ptaki, robit to dobrze
pyskujac wielkie uznanie pedagogow.

Zdolnosci malarskie Starewicza zaczeli wykorzystywaé nauczyciele
gimnazjum, polecajgc mu wykonywanie przezroczy do zajeé. Pozniej
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ksigdz katecheta kazat mu (malowac $wietych. Malowat takze widokowki,
ktore sprzedawat dorabiajagc ma swoje utrzymanie.

Po ukonczeniu gimnazjum pnzez rok uczeszczat do rzagdowej Wilenskiej
Szkoly Rysunkowej prowadzonej przez artyste-malarzia I. P. Trutniewa,
w ktorej letocje rysunku i rzezby dawat mu miejscowy artysta-malarz
Jarocki.

Byt juz dorosty i musiat sam zarabia¢ na swoje utrzymanie. Wro-
cit wiec do Kowmia, gdzie zaczat przyjmowaé¢ zamoOwienia na ©brazy. Z
jego ustug korzystaty szczegdlnie koscioty. Brat takze zywy udziat rw
réznych Imprezach kulturalnych urzgdzanych przez polskie towarzystwa,
jak Sokot, Lutnia, Stowarzyszenie Handlowcéw. Oral w amatorskich
spektaklach teatralnych, przewaznie role komiczne, sam sie charaktery-
zujac. Rysowat karykatury do pism kowienskich celujac ostroScig satyry.
Projektowat kostiumy ma bale maskowe, uzyskujac w kolejnych trzech
latach pierwsze nagrody za str6j z rohozy, z korkéw, z kiloséw zyta, o
ktérych pisano nawet iw stotecznych gazetach 2.

Byt doskonatym fotografem, namietnie chodzit do kina. Oddawat sie
takze z calg pasjg kolekcjonowaniu motyli i wszelkich owado6w, istat sie
zamitowanym amatorem-entomologiem. Uzbieral nawet sporg kolekcje,
z ktdrej pozniej korzystat w swej pracy filmolwej3.

W koncu musiat zdecydowac¢ sie na 'State zajecie. Ozenit sie juz z
wiascicielkg pracowni kapeluszy damskich przy Nikotajewskim prospek-
cie, -czas byto na zatozenie rodziny. Przyjat posade urzednika kowienskiej
Izby Skarbowej, niedtugo jednak tam sie zatrzymat. Nie umilat bra¢ ta-
péwek, czym sie wszystkim narazit, zarowno kolegom jak klientom. Do-
wecipnie opisat jeden z epizodéw swojego urzedowania:

— ,,Gdy urzedowatem w lIzbie Skarbowej, tkwit we mnie jeszcze sztubak. [...]
W poufnej rozmowie z kolegg dowiedziatem sie, ze najprostszy sposéb zatatwiania
spraw — wszywac je do Srodka pierwszego lepszego kartonu.

[...] Jest roznica miedzy — °'Nado zdat’ a Nadoz dat’. Pierwsze oznacza —
trzeba czekaé, drugie — trzeba da¢. Na ten temat kursowato w kotach urzedni-
czych sporo anegdot, a oto nowa prawdziwa:

— Zapytatem swego zwierzchnika, czy moge da¢ przedsiebiorcy dodatkowe in-
formacje co do kosztorysu budowy mostu na Dubisie? [...] — Mozecie da¢ nie
urzedowo i niepismiennie, ale nie jest to obowiazkowe. Miatem pilne sprawy, wiec
kilkakrotnie zbywatem wychylajacag sie spoza drzwi gtowe, proszac zaczekac¢. Wresz-
cie obznajomiony ze sprawag, podesziem aby udzieli¢ informacji. Poczutem, jak co$
petznie i wciska si¢ do reki. Zobaczylem zielony papierek. Cofngtem sie mimo
woli: — Co ito jest? ... Co Pan robi? ... — Nic, ja titko pozartowat. [...]

Informacji nie datem. Czutem sie gtupio zaskoczony. Podszedtem do stotu
i zaczatem bezmysélnie przebiera¢ papiery, spotkatem wzrok Kkierownika: — Wot
gtupyszkin ... — powiedziat”.

2A. Chanzonkow, Pierwyj multiplikator. W: 1z istorii kino. Materiaty
i dokumienty. Moskwa 1968, nr 7, s. 200.

3B. Michin, Chudoznik-czudiesnik. ,,Iskusstwo kino”, Moskwa 1961, nr 8, s.
120; Kownianin znakomitym inscenizatorem kinematograficznym. ,,Dzien Kowienski”
(Kaunas diena), Kowno 1 Il 1927.
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Odlszedt z Izby ISkarlbolwej, pracowat dorywczo. Zbieral materiaty
statystyczne z obszaru Suwalszczyzny dla Warszawskiego Towarzystwa
Rolniczego. Przy okazji robit zdjecia fotograficznie i czynit notatki na
temat historycznych zabytkéw, typdw ludowych, piekna krajobrazu itp.
Materiaty te ofiarowat Oddziatowi Etnograficznemu Muzeum Miejskiego
w Kownie. W rozmowie z kustoszem, artystg-matarzem Tadeuszem Dow-
girdem, znanym poézniej archeologiem litewskim4, doszli wspolnie do
wniosku i postanowili robi¢ filmy etnograficzne tyczace sie ziem litew-
skich.

Starewicz pojechat wiec db Moskwy, gdiziie byta skoncentrowana pro-
dukcja filmowa cesarstwa rosyjskiego i zaiproponowat swoje ustugi przed-
siebiorcy ‘filmowemu Antoniemu Chanzomkowowi. Propozycja zastata
przyjeta i Starewiiicz z umowa na prawb pierwokupu filméw przez wy-
twornie moskiewska oraz killkoimja pudetkami tasmy filmowej i kamerg
zdjecibwg wrécit do Kowna.

Tak sie zaczeta przygoda filmowa polskiego “artysty i zaczat sie reali-
zowac cel jego zyicia.

Byt rok 1909. Starewicz zrealizowat 'swdj pierwszy film Nad Niem-
nem. Tematem filmu byly ruiny starych zamkéw litewskich, usypane
pagérki z czaséw przedhistorycznych, znaleziska! ‘archeologiczne i styn-
ny kamienny topdr zwany ..dtowgirdowskiim” z na iwpdt wydrgzong dziura
w obuchu. W drugiej czesci filmu Starewicz pokazal procesje Bozego
Ciata dookota starego kosSciota w Sapiezyskaah i nie odmdwit sobile przy-
jemnosci, by podpatrze¢ i sfilmowaé kidcacych sie przed kosciotem ze-
brak6w podczas podziatu uzbieranej jatmuzny. Fiikn konczyta scena za-
chodu stonca nad Niemnem oraz scena przedstawiajgca isltado Harow wy-
chodzacych z wody.

Chanzonkow byt zadowolony z filmu i zamoéwit nastepne. Tematem
ich byty owady. Starewicz zrealizowat teraz dwa filmy entomologiczne:
Zycie wazki i Skarabeusze.

Aby .wykona¢ zblizenia owad6éw az do naturalnej wfellkbsci, Starewicz
dorobit ido swojej kamery, ktorg 'zakupit w Moskwie podczas pierwszego
pobytu, specjalng oprawke obiektywu. Odtad bedziie stale dostosowywat
do kamer zdjeciowyich r6zne przez siebie konstruowane przyrzady i apa-
raty wynikajgce z potrzeb realizacyjnych podejmowanych tematow, ak-
centujagc tym niejako sprzezenie i integracje widowiska filmowego z
technika.

Giebokie i trwale zamitowania przyrodnicze wskazaly Starewiczowi
wiasciwy kierunek jego pracy tworczej. Obserwujgc zycie owaddw, po-
stanowit sfilmowaé ich ziachbwainlie. Oto jego pierwsze proby nad filmem
fcklsperyimentalnym, ktory nazwat Walka zukéw jelonkow:

»P0za roznymi scenami innych owadéw wielkg nadzieje poktadatem na walke
samcoéw jelonkow (Lucanus Cervus). Widziatem razu jednego wieczorem takag walke.
Na razie myslatem, ze to dwa szamocgce sie owady zaplataty sie w trawikach, ale
nie>to byta ich walka.

4 O Tadeuszu Gowgirdzie pisat M. Brensztejn, Tadeusz Dowgird (wspom-
nienia posmiertne). Warszawa 1922.
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Przyszykowatem na stole odpowiednig dekoracje i tukowag lampe, umiescitem
dwdch samcow blisko siebie i datem im poczu¢ samice.

Jelonki zwykle ‘'baraniejg’ ze strachu, ale po pewnej chwili powracajg do sta-
nu normalnego. Tym razem zaszto to samo. Gdy wreszcie zaczety sie poruszac, da-
tem Swiatto — zamarty nagle i na bardzo dtugi czas.

Kilka razy powtarzalem to samo i miatem ten sam rezultart. Prébowatem ich
zwigzaé¢ wioskami... na nic. Zrezygnowatem *.

Przed snem, rozmyslajac, o nieudanej walce, szukatem réznych innych sposo-
bow rozstrzygniecia tego zadania. Stanely mi przed oczyma no6zki i raczki tych
figurynek, ktére chodzity i biegaly po marginesach moich kajetow szkolnych.

Jezeli rysunek mozna ozywi¢ zmieniajac jego pozy, to czemuz martwego zuka
nie mozna rowniez ozywi¢ nadajagc mu potrzebne pozy.

Naturalnie, zuk musi by¢ odpowiednio preparowany. Céz moze by¢ tatwiejsze-
go, jak wstawi¢ jelonkowi cienkie druciki do tapek i umocowa¢ na wosku do /tu-
towia. Przyszykowany takim sposobem zuk mogt przybieraé¢ rézne pozy.

Teren, na ktorym miata odbyé sie walka wymodelowatem z plasteliny, do kto-
rej lgnety tapki owadow.

‘Nadanie tnuchu nie Sprawito mi (trudnosci. 'Figurki na marginesach’ daty mi
poczucie ruchu. W przebiegu majacej sie odby¢ walki ustalitem etapy i zarysowa-
tem pozy. W zdjeciu prowadzitem moich bohateréw od jednego etapu do drugiego,
rozktadajac kazdy ruch na szereg upozowan (16 na sekunde), robitem zdjecie kaz-
dego upozowania. Os$wiecatem scene zaréwkami”.

Ekesperymenit uldat islie. Byt ozariwliee 1910 r. > dalta narodzin ani-
mowanego filmu lalkowego.

Po udanym eksperymencie Starewicz powizigt zamyst wykonania fil-
mu lalkowego z okre$long fabutg. Tak sie nanodlzit pierwszy na, iSwiadie
film lalkowy pt Piekna Lukanida albo krwawa wojna rogaczy i wasali
(Priekrasnaja Lukanida iii krowawaja wojna rogaszej i usaczej), ktérego
treScig byta fantazja na temat Pieknej Heleny z Odysei.

W S$redniowiecznym zamku kréla zukéw rogaczy jelonkéw (Lucanus Cervus),
Cervusa Rogatego, ktorego Starewicz ubrat w muszkieterskie buty i 'dat mu patasz,
odbywa sie bal. Wiadca sasiedniego panstwa zgrabny, wysoki i szczupty hrabia
Heros wasaty (zuk Ceramby) zdobywa na tym balu w tancu serce matzonki gospo-
darza, krolowej Lukanidy. Pojedynek, ucieczka zakochanej pary do swojego zamku,
oblezenie. Kiedy juz nie ma ratunku, hrabia Heros wysadza w powietrze wieze
zamkowag, dokad sie schronili. Zakochani wzlatujg pod niebiosa i spadajg do roézy,
ktora ich okrywa swymi ptatkami.

,,Oto triumf mitosci” — konczy film jego tworca s

Chanzonkowowi podobat sie film. Starewicz otrzymat propozycje sta-
tej pracy i przeniost sie do Moskwy.

Premiera Pieknej Lukanidy, dtugosci 230 metrow, odbyta isie 26 mar-
ca 1912 a. w Mostkiwie. Ten pierwjgzy na Swieide kolmerlcjalny juz film lal-
kowy podbit krytykow i publicznos¢, wzbudzit zaiahwyt .wsérod isfer airty-

* Wiele lat po6zniej Starewicz dowiedziat sie, analizujgc swoj eksperyment,
zuki jelonki walczyty tylko o zmroku. Wiec gdy zabtysto Swiatto zarowki — zamie-
raty.

5 Wedtug czasopisma ,,Sinie-fono”, Moskwa 1 11l 1912, nr 11, ss. 26 -27.
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Etyozlniydh li prodiuce”éfw filmowych. Jeszcze po wczeSniejszym pokatzie
nowych filméw wytwdrni w styczniu 1912 r. sprawozdawca moskiew-
skiego tygodnika ,,Wiestnik kiniematografii” pisat:

»Na ostatnim przegladzie nowych filméw biura ‘Chanzonkéw i Co’ zwr6cita na
siebie powszechng uwage i wywotata zachwyt drobnostka filmowa z zycia owaddw
(zukéw-rogaczy i wasali) pod nazwg Lukanida. Caly ten 'wstrzgsajgcy’ dramat z mi-
toscig i krwawa wojng, a nawet poezja, zostat odegrany przez zuki. Obraz jest tak
niezwykty, tak nowe i oryginalny w pomys$le, ze wprawia w ostupienie nawet
specjalistow od spraw filmowych. Filmowi mozna rokowa¢ szalone powodzenie” 6

Scenograf wytworni Chanzonkowa, Borys Michin, wspominat:

»Ten pierwszy film lalkowy, zrealizowany metodg animacji, jeszcze nie znang ani
w Rosji, ani za granicg, wywotat w Moskwie sensacje nie tylko wsrod filmowcow,
lecz takze ws$rdd szerokich k&t spoteczenstwa. O Lukanidzie zaczeto mowié z za-
chwytem. Kto jest autorem? Skad sie zjawit? Znajomych wsrod filmowcow nie
mial, nikt go nie znal. Sadzac po filmie byt to rezyser utalentowany i oryginalny.
Mysmy wszyscy chodzili oczarowani i zaintrygowani. Rzeczywiscie na ekranie po-
drézowaty prawdziwe, jakby zywe, tréjwymiarowe zuki, graty swoje ‘role’. O Sta-
rewiczu mowito sie jak o nowym filmowym cudzie”7.

Piekna Lukanida byta pierwszym rosyjskim filmem, ktéry zostat
sprzedany za granice, a w Rosji byl wySwietlany bez przerwy, nawet
jeszcze w 1926 r. pt. Kurtyzana na tronie8.

'‘Czar pierwszego filmu lalko/wego Starewlilczia byt talk wielki, ze histo-
ryik filmu rosyjskiego B. Lrichaiczew po zbadaniu materiatdw [pisat w
1927 r. ,ze film1..] zostat przyjety na serio, byt reklamowany jako ,cud
itretsury i wywotywat niielsatmCwite"izachwyty wsrod widzéw” 9.

Lnmy historyk filmu rosyjiskiiggo li radzieckiego, prof. N. Lebiedziew
Btwiedizat autorytatywnie, ze:

"W 1912 roku rezyser, operator i scenograf W. Starewicz zrealizowat wedtug
wiasnego scenariusza krotkometrazowy film Piekna Lukanida, w ktérym osobami
grajacymi byly artystycznie wykonane figurki zukéw. Skrecone wedtug zasad ani-
macji ruchy tych figurek na ekranie wydawaty sie na tyle naturalne, ze widz przyj-
mowat zuki za prawdziwe. To byta pierwsza prdéba zdje¢ multyplikacyjnych nie
tylko w Rosji, lecz takze w praktyce Swiatowej kinematografii” 10

Zachwycat sie filmem takze francuski operator pracujacy w Moiskwie,
Louiis Forestier:

»Pierwszy film lalkowy Starewicza Piekna Lukanida [...] wzér wyjatkowego
talentu i trudnej do wiary cierpliwosci wywotat sensacje. Stworzony w warunkach
najbardziej prymitywnej techniki film Piekna Lukanida byt rzeczywiscie cudem.

«Z il 11 1912, s. 16.

7B. Michin, jw.

8A. Chanzonkow, jw.; S. Ginzburg, Risowannyj i kukolnyj film. Mo-
skwa 1957, s. 58.

s Kino w Rossiji 1896 - 1913. Leningrad 1927.

10 Oczierk istorii kino SSSR. Moskwa 1947, s. 29.
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Jaki diabelski trud musiat przezwyciezyé Starewicz, by nakreci¢ obraz dtugosci
230 metréow. Wykonat wiele dziwacznych malutkich zuczkéw i fotografowat — klat-
ka po klatce — ciagle zmieniajac ruchy swych miniaturowych ‘aktoréw’” 11

Z (perspektywy czasu, mamy d ceniony operator i rezyser (radziecki,
Jurij Zelabuzski oceniat publicznie film Piekna Lukanida charakteryzu-
jac w 1935 r. 'tworcza tdziiatalmas¢ Starewicza w ramach kinematografii
rosyjskiej:

»Trzeba zaznaczyé¢, iz jego Piekna Lukanida byta zrobiona tak doskonale, ze
gdyby poréwna¢ ten film z obecnymi pracami, nie wiem, po czyjej stronie bytoby
pierwszernstwo” 12

Taki byt debiut filmowy Wiadystawa Starewicza, tjwoncy filmu lalko-
wego.

gW ramach kinematografii rosyjskiej zrealizowat jeszcze kilka nastep-
nych filméw lalkowych. Z nich Zemsta operatora filmowego {Miest’ Ki-
niematograficzeskogo opieratora), takze o silnych akcentach parodystycz-
nych, podobnie jak Piekna Lukanida, byt z wielkim (powodzeniem wy-
Swietlany we Francji. Wzbudzit podziw widiz6iw paryskich we wrze$niu
1912 r. pt. Mitos¢ sie msci (UAmour se venge)13

Druga cecha, obok parodii, wczesnych filmoéw Starewicza byta poety-
ka, w ktorej wystgpity elementy liryczne i patos. ObserwowaliSmy juz je
w filmie Piekna Lukanida, w ktérym arttysta dowcipnie parodiujgc zwy-
czaje SredniofwdeCznych rycerzy, poddat sie sam nastrojowi poezji roman-
tyczmlej. Poetyka wizji artystycznej wystgpita w catej krasie w filmie
Gwiazdka u lesnych mieszkancéw (Rozdzestwo obitatielej liesa), pierw-
szym filmie lalkowym dla dzieci, zapoczgtkowujgcym nowy gatunek ftjwor-
czosoi filmowej w podejonowanej tematyce.

Sw. Mikotaj zwotat najmniejszych mieszkancéw lasu: budza sie zuczki majowe
i wytaza z réznych zakamarkdéw, lecg boze kréwki, koniki polne, skaczg zabki
i wszyscy razem ze swoimi dzie¢mi gromadzag sie wokdt choinki. Sw. Mikotaj ro-
zdaje podarki, rozpoczyna sie zabawa. Jedni obrzucajg sie $niezkami, zuki $lizgajag
sie na tyzwach, na nartach pojechat konilk polny, nawet $w. Mikotaj nie wytrzymat
i tez stoczyt sie z gorki.

— et e —— o ™= L o

P ]

(0] Swicie $w. Mikotaj wrdécit do pokoju dzieci i znoéw znieruchomiat na cho-

ince 14

Trzecia cecha charakterystyczna filmow lalkowych Starewicza, maj-
trudniejsza do wydobycia 'Srodkami filmu Mikowego — to ulkazanie dra-
matu cztowieka. Starewijcz pokusit sig, by odda¢ Ina ekranie tragedie
ludzkg poprzez hMorige -owaddw. Uiczynit to w filmie Konik polny i mrow-
ka (Striekoza i muraunej).

Byfa to transpozycja znanej bajki lwana Krylowa. Artysita w tej
umoralmajgcej lopowiesdi siegnat [po alegorig, by $rodkami filmu lalko-

UL Forestier, Wielikij niemoj. Moskwa 1945, s. 42.

13 Stienogramma sowieszczanija po sozdanii istorii sowietskoj kiniematografii
(1403, 2003, 2603 1935). Maszynopis znajduje sie w Zaktadzie Szituiki Filmowej WGIK
w Moskwie (nr inw. 15675).

BL Fagos w ,,Revue de Cinema”, Paris 20 VV 1931.

14 Wedtug czasopisma ,,Wiestnik kiniematografii" nr 6, 8 XII 1912.

Przeglad Zachodni, nr 1, 1983 Instytut Zachodni



Materiaty 107

fvegio, zawsze umownymi, -ukaiza¢ wizje “artystyczng luldzi pracowitych
i lekkomysinych.

Autorytet Starewiicza byt juz tak duzy, ze nikt nie watpit o sukcesie
nowego filmu. Biura wynajmu S$pieszyty jedne przez drugie kupi¢ film
jeszcze w trakcie realizacji. Wykonano rekordowag liczbe 140 kopii. Film
zostat sprzedany na wszystkie rynki europejskie, wywotujac wszedzie
entuzjastyczne recenzje.

Film Konik polny i mréwka stat sie wydarzeniem artystycznym sezo-
nu filmowego 1913 r. Jego prapremiera odbyta sie w Datnii, w jednym z
kin Kopenhagi w grudniu 1912 r. Film wywotat wsréd widzow wielkie
wrazenie i w tym momencie, kiedy mrowka potozywszy zrgbane przez
nig diraewka na woziek powiozta je, cata sala zaczela klaska¢. Chyba byt
to p'iierwtszy wypadek oklaskiwania akcji filmowej przez widzow Kkiinlo-
wych.

Pr/eimiera rosyjska, odbyta sie dopiero 22 lutego 1913 r., wsréd wi-
dzéw rosyjskich film takze wywotat olbrzymie wrazenie.

Zakatek lasu, widoczne sg tylko dolne partie drzew, r6zne owady petnig swoje
codzienne zajecia. Powoli nadchodzi powazna i pracowita mréwka, ktéra popycha
przed soba ciezka, wytadowang taczke. Pojawia sie takze wesoty, niefrasobliwy
konik polny, S$wiecac skrzydetkami i tanczac w powietrzu. Ma on twarz ludzka,
rece i nogi stylizowane na cztonki owada. Jego skrzydetka, kiedy je sktada, staja
sie podobne do barwnego ptaszcza lub narzuty. W rekach trzyma buteleczke z na-
pojem, z ktdérej raz po raz ‘pocigga’. Po kazdym #tyku widz spostrzega, jak jego
brzuszek staje sie grubszy. W miare picia konik polny wpada w wesoty nastrdj,
tafczy i bawi sie. Smieje sie z mréowki widzac, jak ta z wielkim wysitkiem zbie-
ra materiat na budowe zimowego domu i gromadzi zapasy na zime.

Mija lato. Powoli na ziemie zaczynajg spada¢ z drzew jesienne liscie. Konik
polny odczuwa gtéd i chidéd. Pada $nieg. Zakatek leSny pustoszeje. Mieszkancy
Ukryli sie¢ w swoich domkach. Tylko konik polny nie ma domu. Puka do mréwki,
ale ta nie wpuszcza leniucha.

Zima. Konik polny jst isam. Snieg pada wielkimi ptatami. O losie konika pol-
hego Swiadczy tylko maty pagoérek $niezny na leS<nym podszyciu.

Szczyt napieoila idraimatyicznego osiggneta w filmie scena Smierci zzieb-
nietego i gtodnego, osamotnionego konika polnego.

We Francji film Konik polny i mréwka byt wysSwietlany w najwiek-
szym klinie paryskim Gaumont-Palace jpft. La cigale et la fourmi” 1B

Przeglagd wczesnej twdrczosci Wihadystawa Starewicza w dziedzinie
filméw lalkowych pozwala wysnué wniosek, ze twdérca ten wypracowat
Precyzyjnie nie tylko technike budowy lalek, ich animacji i scenerii,
ktore obowigzuja do dzi$, ale stworzyt takze podstawowe S$rodki wyrazu
Artystycznego filmu lalkowego.

Wedtug swiadectwa 'jemu wspdtczesnych, artysta wkiadat bamdzo du-
z0 pracy w realizacje swoich filméw. Starannie budowat lalki, opraco-
wywat z catg skrupulatnoscig wszystkie detale ruchu, dazac do scharak-

5 R. Jeamne, Ch. Ford, Histoire encyclopedigue du cinema 1895- 1929. Pa-
ris 1952, s. 265,

Przeglad Zachodni, nr 1, 1983 / Instytut Zachodni



108 Materiaty

teryzowania iswoilch bohaterow w pozach, ge&tach ii mimice, upodabnlia-

jac ich jednoczesnie do_ludzi. L ) ]
Radziecki rezyser filméw lalkowych, Dmitrij Babiczenko, pisze:

»[...] Miniaturowe lalki Starewicza byty bardzo ruchliwe i petne wyrazu. Technika
animacji lalek w jego filmach byta na tyle doskonata, ze widz przyjmowat sztucz-
ne owady i zuki za zywe. [...]

Dzieki codziennej drobiazgowej i rozumnej pracy, utalentowany artysta do-
prowadzit do doskonatosci ruch i gre malenkich lalek 'aktoréw’. Starewicz obda-
rzyt swoich bohaterdw S$cistymi wyrazistymi cechami charakteréw, za$ gruntowna
znajomos$¢ przyrody pozwolita mu uzyskaé naturalne ruchy lalek.

Filmy Starewicza nie byty naturalistyczne. W forme metaforycznej basni wcie-
laty tematy wazkie i staly na o wiele wyzszym poziomie ideowo-artystycznym od
repertuaru filmowego tamtych lat” 16.

,»,Czym zostato wywotane to zadziwajgce powodzenie lalkowych filméw Stare-
wicza? — zapytuje prof. S. Ginzburg, radziecki historyk i teoretyk filmu 17. Faktu
tego zapewne nie mozna objasni¢ tylko niezwyktoscig techniki plastycznej i lalek,
co Starewicz pokazat ma ekranie. Sukces Starewicza, czy sam byt tego $Swiadom czy
nie, nie 'byt sukcesem kolejnej atrakcyjnosci filmowej. Do czasu pojawienia sie fil-
mow Starewicza, Melies nie tylko zdazyt zarejestrowa¢ w swoich czarodziejstwach
wszystkie cudowne przemiany, niegdy$ opisane w bajkach, lecz i straci¢ swoja
.popularnos¢. Kino, ktére przestato by¢ atrakcyjnym widowiskiem i nie uformo-
wato sie jeszcze jako sztuka, zaczeto by¢ szczeg6lnym rodzajem ilustracji dla utwo
row prozy i dramaturgii, a niektére najbardziej znaczace filmy realizowaly juz
samodzielne zadania artystyczne.

Filmy Starewicza nie byty ilustracjami. [.. ] Filmy Starewicza byty utworami
polemicznymi, parodiami, ktérych zadaniem byto wykpienie glupiej tematycz-,
nej i aktorskiej sztampy zapozyczonej przez film itamtych lat z literatury i teatru”.

Ol= 5 (W &S NQ g = =hp O

T A

S. Ginzburg dodaje, ze ido dzi$ 'zdumiewa fachowcéiw niezréwnana kul-
tura ruchdéw lalek Starewicza. Plynimo$¢ i miekkos¢ ukiadu byta tiak. Tt
przez tworce wypracowana, jak gdyby reailizaitor korzystat z uprzednio
przygotowanego planu roztozenia ruchdw ma fazy, jak to 'Czyni isie dzis,

i korzystat z kart ekspozycyjnych. o

Tnzeba podkresli¢, ze Starewicz sam byt scenarzysta, rezyserem, ope- pt
xatarem i scenografem swoich filméw; sam rzezbit lalki, projektowat ko- 2
.stiumy, ktére szyta jego zona Anna, sam wykonywat niezbedne przyrzg-
dy techniczne. <

Poniewaz przyobiecane atelier ido realizacji filméw lalkowych na te-
remie wytwdrni Chanzionkowa ciggle jeszcze nie bylo gotowe, Starewicz
zaproponowat swoje ustugi przy realizacji filméw fabularnych. Pamieta- Ki
my, ze prawie od dziecka byt uwazany przez rodzine za komedianta. Wy- z
brat jako temat 'opowiadania Nikotaja Gogola i juz pierwszym filmem pt. st
Straszliwa zemsta (Strasznaja miest) ukofnczonym w potowie 1913 a. si
odniést wielki sukces artystyczny i kaisowy. Miat iojgrom;ne 'powodzenie i
u widzow, wyisokg ocene recenzentOw oraz otrzymat pierwszy w dziejach

Glskusstwo multiplikaciji. Moskwa 1964, s. 82.
I7S. Ginzburg, jw., s. 60.
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rosyjskiej kinematografii ztoty medal na Miedzynarodowej Wystawie w
Mediolanie podczas Festiwalu Filmowego.

Odtagd Wiadystaw Starewicz az do 1919 r. realizowatl w ramach kine-
matografii triasyjislkdej filjmy fabularne, bowiem wytwdérnia Chanzonkowa
zachecona wielkiim sukcesem kasowym filmow prtzez niego zrobionych
nie 'podejmowata jiuz zadnych préb poiwrotu do filméw lalkowych. Stare-
wicz w ciaggu Ity¢h lait zaadaptowat ima elkran kilku utworéw Gogola oraz
poematy Aleksandra Pusizlkinia i Aleksandlra Ostrowskiego, opowiadania
1powiedci Michaita Lermontowa, iz polskich — Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego i Jerzego Zutawskiego, a itiakze szereg filmow 'wedtug scenariuszy
oryginalnych, zwtaszcza w czasie wojiny.

Lata pracy W. Starewicza iw fabularnym filmie aktorskim w ramach
kinematografii rosyjskiej byty nie mniej ptodne old tworczosci filmu lal-
kowego. Cala jego dziatalno$¢ twdrcza byta przepojona nowatorstwem,
ciggtym posziukiwamiem nowych rozwigzan w zakresie ekspresji filmowej,
scenografii, zastosowania techniki i jej podporzadkowaniu celom sztuki
filmowej. Byt urodzonym filmowcem, cztowiekiem kina, mie zawsze rozu-
mianym przez aktoréw tealtralnyeh, ktorzy w ‘tamtym -okresie stanowili
trz-on aktorstwa filmowego. Przenosili zywcem konwencje teatralne do
gry filmowej, doprowadzajac obraz ekranowy ido stanu karykaturalnego.
Stad wynikaty czeste nieporozumienia Starewicza iz renomowanymi akto-
rami moskiewskimi, cho¢ wspomnienia polskich aktorow, ktérydh chetnie
anigazqwat dio iswoiildh filméw isg w przewazajacej mierze mu przychylne.
Miimo réznicy stanowisk luib br:alku wszelkich srtatnowSsk ze strony akto-
réw teatralnych w iowych idzasach w odniesieniu do innosci srodkéw wy-
razu artystycznego przydatnego jedynie w kinie — w wielu wspomnie-
niach aktoré6w grywajacych u Starewiicza wyrazny jest szacunek i po-
dziw dla jego sztuki.

Osiagniecia artystycznie W. Starewicza w filmie fabularnym i jego
ogromne zastugi w rozwoju tej galezi kinemiatografiiii wymagajg oddziel-
nego stludlium. Jest 'to piekna lkiarta jego twodrczej Jdrogii w kinematografii
rosyjskiej w latach 1913-1919.

Wiadystaw Sttarewicz wraz z grulpg aktoréw rosyjskich po rewolucji
pazdziernikowej iwyemrigrowat do Francji i losiedlit isie w Paryzu, gdzie
poswiecit sie znéw wyltgcznie filmowi lalkowemu rezygnujac catkowicie
z fabiularinego.

Pokutujace jeszcze do niedawna sady, podajace w watpliwo$é racje
puszczenia przez Starewicza w 1919 r. Rosji Radzieckiej — obala ra-
ziecki historyk filmowy, Romit Sobolew, piszac na ten temat w swej
'Sligzce z 1961 r. nastepujaco:

»Starewicz jednak nie byt biatym emigrantem — jako zwyklo sie uwazac.
2 ‘edy w czasie wojny domowej rzad polski zwrécit sie do Polakéw zamieszkatych
granicg z wezwaniem powrotu do ojczyzny, Starewicz wyjechat z Krymu ze
e-anowczym zamiarem ulokowania sie w Warszawie. Droga do Polski w tym cza-

1'? wiodla Przez Francje. | Starewicz pozostat w Paryzu, gdzie otrzymat dobre rao-
‘wosci do pracy” 18

8 Ludi i filmy russkogo dorewolucijonnogo kino. Moskwa 1961, s. 42.
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Istotnie, W. Starewicz juz nie dojechat do Polski mimo kilku prob.
Pozostat we Francji, znalazt tam po paru latach dogodne mozliwosci rea-
lizacji filméw lalkowych i temu gatunkowi filmu animowanego juz po-

zostat wierny do konca zycia.

Rozpoczat swoj zyiwoit artystyczny w istoliicy Francji z, duzym balgazem
artystycznym, imponujagcym dorobkiem w sferze osiggnie¢ impresji fil-
mowej w konwencji filmu lalkowego i stawg nowatora i wszechstrianjniie
uzdolnionego cztowieka filmu, ktéry, w wielu jego galeziach, na terenie
ros%skieg_o filmu lat 1913 -1919 byt nieporownywalny. o

swoich poczatkach na bruku paryskim zwierzyt sie poecie i pisarzo-

wi, Aleksandrowi Jamcie-Potczynskiemu:

»Z najwiekszg trudnoscig przyszto mi umiesci¢ pierwszy obraz. Byla to rzecz
nowa, niespotykana zupetnie. Nikt nie chcial ponies¢ ryzyka. Ktéz mogt wie-
dzieé¢, jak zareaguje publiczno$¢? Byli jednak ‘'tacy, ktérzy pamietali mo6j debiut
przed wojng w ‘Gaumont’. Film mdj poszedt na ekrany paryskie. Miat sukces nie-

oczekiwany” 19,

Mogt Starewicz zywi¢ duze obawy, czy film

lalkowy znajdzie widza.

Po pierwsze — filmy lalkowe juz od dawna nie byly na -ekranach fran-
cuskich z 'wyjatkiem istarewicizowskich -sprzed | wojny S$wiatowej2), po
drugie — ekrany kin paryskich zostaty zalane filmami amerykanskimi,
doskonatymi od strony technicznej niosgcymi nowg rzeczywistos¢ i nowy,

powojenny styl zycia.

Tym pierwszym filmem lalkowym na terenie Francji byt dramat'
pt. W szponach pajgka (Dans les griffes de l'arraignee) — tragedia mu-
chy, ktora trafita w sie¢ pajecza. Film byt animowany w 100%, dtugi, bo
600 metréw liczacy, zrealizowany w typie Pieknej Lukanidy. Kopie zo-
Staly zakupione przez biuro Br. Path¢ do rozpowszechniania na caty

Swiat.

Trzeba w tym miejscu doda¢, ze catkowite wyposazenie atelier do
realizacji filmoéw lalkowych, tgaznie z bogatym zbiorem karykatur wy-
konanych przez Starewicza oraz wiele gablot z cennymi zbiorami motyli
i innych owaddéw gromadzonych przez 'wiele lat, jeszcze w okresie ko-
wienskim — pozostato w Moskwie i zgineto bez $ladu2l Starewicz bo-
wiem w koncu 1918 r., na zaproszenie .producenta Chainzomkowa wyjechat
z rodzing ma Krym celem realizacji kilku filméw. Do Moskwy juz nie
powrocit wobec trwajacych walk, lecz — jak wierny — ewakuowat sie

droga morska na potudnie, a p6zniej do Francji.

Starewicz -musiat wiec budowac¢ od nowa caly iswoj warisztat realiza-
torski, niezbedny db produkcji filméw lalkowych faicznde z iponlownym

kolekcjonowaniem motyli i innych owadéw, z

19 U Wiadystawa Starewicza. Paryz w grudniu. ,llustrowany Kurier Codzien-

ny”, Krakéw 8 | 1930; dodatek ,,Kurier Filmowy” nr 1.

ktérych korzystat przy

DG Rondolino w swej historii filmu animowanego (Storia del cinema

il'animazione. Torino 1974) nie byt w stanie wymieni¢
kowych o ciggtej pracy, procz Wiadystawa Starewicza.
21 B. Michin (moja rozmowa w Moskwie 5 XI

zadnego tworcy filmow lal-

1960) opowiedziat, ze czes¢

karykatur Starewicza widziat sprzedawanych na rynku w Moskwie.
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budowie scenariusza i lalek. Nienaruszona pozostata jedynie inwencja
twdncea i bogate doswiadczenie, ktére pozwolito na dokonanie rekonstruk-
cji.

. Filmem. naistepnym byta komedia dla dzieci Mailzefistwo Babylasa
(Le mariage de Babylasj: 350-metrowy, z udzialem coreczki rezysera,
Niny Star. Tym razem. kopie ekramOiwe zakupit przedstawiciel sieci dy-
strybucyjnej ,,Gaumonta”, z prawem rozpowszechniania we wszystkich
krajach.

JO ile pierwszy film nie zwrocit jeszcze uwagi krytyki fachowej, o tyle
Matzenstwo Babylasa wywotato juz wyrazne zaiintereisowainiie opinii pub-
licznej. Czasopismo ,Le ciinema” w recenzji z 29 wrzes$nia 1922 r. zwro-
cito uwage na technike animacji:

»Rodzi sie pytanie, jak mozna sprawi¢, aby marionetki i laleczki mechaniczne
poruszatly sie jak prawdziwi artysci, co powoduje, ze film jest ciekawy, a zupet-
nie do tej .pory nieznany. Trzeba przyznaé, ze sposdb realizacji filmu jest catko-
wicie nowy. Absorbuje uwage widza, a widownia nie moze sie powstrzymac¢ od ko-
mentarzy na ten temat [...]. Trzeba zobaczy¢ Matzenstwo Babylasa, jest to szalo-
ny sukces osobliwosci”.

Film Malzenstwo Babylasa zwrd6cit na siebie uwage takze dystrybuto-
row radzieckich. Zostat zakupiony d byt wySwietlany w kinach Zwigzku
Radzieckiego pod tytutem Wesele lalek.

Trzeci film Starewicza zrealizowany we Francjii takze byt wyswietla-
ny w ZSRR. To Strach na wréble (Epouvantail), w typie funambulesgue
z wieloma udziwnieniami i wieloma scenami zastugujacymi na uwage,
jak w recenzji z 23 listopada 1923 r. podkreslit Sprawozdawca ,La Se-
maine CinSdmatographigue”. Zwrdécit on uwage na gre Niny Sitar, ktora
tu, takze wystepuje.

Filmy Starewicza pdwoli zdobywaty uznanie francuskich krytykow
filmowych, cieszyty igde coraz wiekszym (powodzeniem wsrod widzéw Ki-
nowych. Byly rozpowszechniane we wszystkich kinach europejskich.
Zwracano uwage na oryginalng metode ozywiania lalek i wielka precyzje
Ich ,,giry” na lekranie, graniczacg z wirtuozeria.

Francuski historyk i teoretyk filmowy, L6on Moussinac napisat dla
Starewicza scenariusz na podistawie znanej bajki Jeana de La FonJbaiine’a.
Powstata 100% animacja pt. Zaby chcg krdla (Les grenouilles qui deman-
dpnt un roi). Polski krytylk filmowy Zofia Dromlewiczowa, ktéra w
1926 r. odwiedzita Starewicza w Paryzu, napisata potem2, ze wszystkie
Panstwa kupujg i wyswietlajg filmy Starewicza, nie wylgczajgc Chin,
gdzie wiasnie Zaby chcg krola idieszy isie szczeg6lnym powodzeniem.

Radzieckim widzom film ten reiklamendowat w 1926 r. miesigecznik
>>Kino”, ktdrego recenzent wyrazit podziw dla techniki animacji lalek
Piszac: ,Istotnie, patrzac na te interesujacg i dowcipng realizacje filmowa
rnozna uwierzy¢, ze w filmie wystepujg zywe zaby” 23

Jak kiedy$ film Starewicza Straszliwa zemsta z 1923 r. zdobyt dla
kinematografii rosyjskiej pierwszy w jej 'dziejach ztoty medal na miedzy-

2 ,Kino dla Wszystkich”. Warszawa 1926, nr 24, s. 24.
13 ,,Kino” Moskwa 1926, nr 1049.
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narodowym foruim filmowym, tak obecnie film Starewicza zrealizowany
we Francji zdobyt dla jej kinematografii pi-erwtsizy w jej dziejach dtOty
medal nadany przez kinematografi¢ Stanow Zjednoczonych.

Filmem tym byl Stowiczy gtos (La voix du rossignol) z 1923 r. zrea-
lizowany wedtug wiasnego scenariusza, kolarytzOwany recznlie systemem
Pathe.

To .poetycka fantazja na temat stowika, ktéry wpadt w .sidla i Spiewa w Kklat-
ce 0 dziejach swego zycia i swej mitosSci. Z tesknoty za rodzing, ktéra zostata po-
zbawiona swego zywiciela, a przede wszystkim pozbawiony wolnos$ci — stopniowo
traci swoj gtos. Dziewczynka, ktéra stata sie jego witascicielkg, zrozumiata tragedie
ptaszka i "zwrécita mu wolnos¢. W inagrode za dobre serce i okazane wspétczucie
stowik ofiarowat jej swoj gtos. Oto dlaczego stowiki $piewajg tylko o zmroku, bo
wtedy dzieci idg spaé, a one odzyskujg na ten czas swoéj piekny gtos.

Sprawozdawca paryskiego ,,Giine-Mirodr” z 15 grudnia 1923 r. nazwat
film Stowiczy glos niebianskg bajka.

Dystrybutor francuski Pathe Consortium Cinema sprzedat kopie filmu
Stowiczy gltos do Stanéw Zjednoczonych, gdzie jego eksploatacjg zajeta
sie firma Educational Film Echanges, Inc. Film poczatkowo byt wyswiet-
lany iw nowojarskim kinie Rialto. Podczas plebiscytu na najbardziej no-
watorski krétki film nowelowy wys$wietlany w 1925 r. w kinach Stanow
Zjednoczonych Stowiczy glos uzyisikat pierwsze miejsce i zdobyt ufundo-
wany w -tymze rdku przez doktora Hugona Riesenfelda ztoty medal jego
imienia.

»Stowiczy gtos wyspiewuje Zioty Medal .za muzyke dla firmy Educational —
pisat William J. Reilly w 1924 r.24 Stowiczy gtos byt jednym z trzech filméw ko-
loiowych przedstawionych przez firme Educational Piatures Inc. zrealizowany przez
polskiego artyste Wtadystawa Starewicza w Paryzu. Z wybranych do nagrody —
podkreslat sprawozdawca czasopisma 'Moving Picture World’ — byt najbardziej ory-
ginalny”.

Oficjalna prezentacja tej jednaaktowej opowiesci .kolorowej odbyta sie
w kiiinie Rialto w Nowym Jorku. Od -czasu opublikowania wiadomosci o
nagrodzie bardzo wielu izmainych wiascicieli kiiin izaméwiito w firmie dy-
strybucyjnej kopie filmu, ktore dodatkowo sprowadzono z Francji.

Nalezy podkreslic znamienny fakt, ze Stowiczy glos byt filmem lal-
kowyim i jako taki konlkuroWat w plebiscycie amerykanskim 1925 r. we-
spot iz filmami faibulamymi, aktorskimi. Tym iwlieksza wiec chwalta dla
filmiu lalkowego i dla jego tworcy za kunszt animacji.

Wiadomosci o przyznaniu ztotego medalu Gold medal the most novel
short subject of the year filmowi St-arewlicza Stowiczy gtos .szybko obiegta
caly Swiat filmowy. Nazwisko polskiego tworcy pojawito sie w catej pra-
sie Swiatowej, zjednujagc mu uznanie ii podizliw dla jego isztukii. W artykiu-
tach akcentowano polskie pochodzenie rezysera nagrodzonego filmu. Pi-

2 Gold Medal Oficially Given ,,The Voice of the Nightingale™. ,,Moving Piciture
World” z 26 XIlI 1925; Sing a Song of Victory. ,,Voice of the Nightingale” sings
Gold Medal Musie for Educational (14 X1 1925, s. 14).
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sano 0 nom w paryskich czasopismach.: ,,Cinamatographie Franeadise” (25
X1 1925), ,,E:»cel$iore” (2 1 1926) i linnych.
Brytyjski 'krytyk filmowy, Marie Setom napisata o Starowiczu:

,»Jego najpopularniejszym filmem za granicg jiest Stowiczy gtos, ktory otrzy-
mat medal Hugona Riesenfelda w Ameryce, poniewaz byt w 1925 r. najlepszym
krotkim filmem fabularnym” 25

Zas$ dir Stanistaw Kolbuszewski w paryskiej korespondencji do ,,Wiel-
kopolskiej lluistoacji” 20 pazdziernika 1929 r. nazwat Stowiczy gtos arcy-
dzietem.

Film W. Starewicza, bedacy wybiitnym osiggnieciem artystycznym 3>
nematografii, mial takze duze znaczenie propagandowe. Na szczeg6lng
uwage zastuguje fakt, ze Stowiczy gtos byt pierwszym filmem nieamery-
kanskim, ktory -zdobyt zkdty medal w plebiscycie na terenie Stanéw Zjed-
noczonych jako film najlepszy, o najwyzszych walorach artystycznych v
sposréd wszystkich zgtoszonych. Doniosto$¢ tego wyr6znienia podkreslit
William Hays, prezes Motion Pictures Producers and Distributors of
America, zwany przez filmowcow ,carem filmowym”, ktdry osobiscie
Wreczat ztoty medal przedstawicielowi firmy -dystrybucyjnej proszac o
jak najrychlejsze przekazanie go tworcy.

W. Starewicz zrealizowal nastepnych 'kilka filméw lalkowych, z kt6-
rych najwiekszym powodzeniem cieszyty sie Smocze oczy (Les yeux du
dragon) — Chinska bajka, interesujgca szczegdlnie od strony kompozycji
scenograficznej i innowacji optycznych.

Powodzenie artystyczne i1 kasowe niemych filméw Starewicza po-
zwolito mu urzadzi¢ wiasne atelier w Fonlfcenay-sous-Bois pod Paryzem
Odtad istat sie zupetnie niezaleznym tworcg i producentem zarazem, roz-
wijat wcigz nowe formy wyrazu artystycznego, twoérczo wykorzystywat
technike animacji lalek dla ukazania charakterow i czynow ludzkich.

Coraz czescie] w prasie zaczynajq sie pojawiaé wypowiedzi i artykuty,
w ktdrych nazywa sie Starewicza 'Czarodziejem, tworcg fantastycznych
kajek i feerii.

Oto Alexandre Arnoux nazywal go w swoim 'poetyzowanym artykule
Zamieszczanym w ,,Pour Vouis” {7 Il 1929) magiem ekranu.

,»Jego bohaterowie majg wtasne zycie, gracje troche dwuznaczng, pewng sub-
telng niezgrabno$¢ i réznorodnosé, ktdre przyciggajg i czaruja.

[+..] Bierze za 'temat waze chinska i lud ksigzecy, kwiat, wojownikéw, smoki
1 inne zwierzeta. Nie podejmuje sie< opowiedzie¢ wam tresci. Poezja tryskajaca,
feeria bez przerwy zmieniajaca sie, gdzie kazdy gra swa role: insekty tak samo jak
stonce. Sygnalizuje w szczeg6lnosci jazz Swierszcza i konika polnego, ktérym
akompaniuje charleston muchy, bieg planet na ich orbitach, by zaznaczy¢ mija-
cie wiekéw miedzy dwoma epizodami filmu. One sg tam, rzeczy znalezione przez
Poete, czarodzieja, czarownika.

Nie pdjde skiada¢ wizyty Starowiczowi w jego willi w Fontenay, bo jest
zdolny zamieni¢ mnie w kamien na swym progu albo puscic na mnie swoje

5 Trick Film Maker — Starevitch — Reiniger — Bartosch. ,World Film
News”, London, October 1936, Vol. I, No 7.
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gnomy, swoich figlarzy, swoje chochliki, swoje komary straszliwe, .swoje smoki
z diamentowymi oczami”.

Sporo wypowiedzi prasowych zebrat film Starewicza zrealizowany ma
podstawie bajki La Fantaame’a Szczur miejski i szczur polny (Le rat de
ville et le rat de champs), catkowicie animowany. Byta to szczegdlna mo-
dernizacja francuskiego bajkopisarza. Dzieki doskonale skonstruowanym
lalkom i precyzyjnej technice aniiimacyjnej na ekranie ,graja” szczury.
Szczury w fartuszkach, habitach, w baletkach; szczury jako kobiety Swia-
towe, jako dyrygenci orkiestry.

Szczur miejski, bogata znakomito$¢, posiadacz citroena, wyjezdza z miasta
i trafia na droge prowadzacg na wie$. W tragicznym wypadku samochdéd rozbija sie
na drzewie, pasazer znajduje sie nagle w czyim$ ogrodzie. Wiasciciel jego — to
spokojny -poiny szczur, ktéry siedzi na progu swojego domu i pali fajke. Szczury
zaprzyjazniajg sie ze sobg. Miejski zaprasza swojego gospodarza, by odwiedzit jego
mieszkanie paryskie. Jada razem pociggiem do miasta. A tymczasem w mieszka-
niu szczura miejskiego odbywa sie prawdziwa orgia. Gra szczurza orkiestra na
czele ze szczurem dyrygentem, jest tez fonograf, jest rewia na scenie, dekoracje
ze snéw, szczury-tancerki wykonujg wyszukane ewolucje.

Nagle wbiega kot. Wybucha panika, og6lna ucieczka w nietadzie, schronieniem
staje sie piwnica. Tancerki po drodze gubia swoje skromne ubiory, inne ,panie”
— suknie.

Kot opuszcza dom i wszystko wraca do normy, feta zaczyna sie od poczatku.
Gospodyni domu dokonuje inspekcji przez lorgnon i stwierdza, ze mozna zabawe
kontynuowac.

Szczur polny, na poczatku oszotomiony przepychem domu i zabawy, przejrzat.
Wrocit na wie$. Gospodarzowi miejskiemu o$wiadczyt, ze woli prostote od miejskich
uciech. | oto szczur polny $pi spokojnie we wiasnym domu trapiony przez straszne
sny o wielkomiejskim zyciu.

Sprawozdawca ,,L’Information” (z 4 IV 1927 r.) relacjonowat:

»Dopiero co obejrzeliSmy zmodernizowanego Szczura miejskiego i szczura pol-
nego. Szczury na polach, na dancingu i na ulicy, dziwacznie przystrojone jak pa-
ryzanie usitujg zabawié¢ sie, majg pozy i ekspresje ruchéw petne zdumiewajgcej
kokieterii”.

A Lucien Wahl w ,Le Journal de Debats” z 3 kwietnia tegoz roku,
przypominat, ze Starewicz ma zdumiewajacg umiejetno$¢ nadawania eks-
presji swym lalkom. Zastanawiat sie, czy jest kto$ zdolny z nim rywali-
zowac.

Swoj podziw dla artystycznych osiaggnieé twdrcy z Fontenay wyrazili
fimowcy radzieccy. W artykule zamieszczonym w ,,Sowftetskom Ekranie”
(nr 20 z 1926 r.) recenzent tego filmu pilsat:

»[...] Dla zrobienia zdje¢ tylko z kilkoma owadami Starewicz musiat poswie-
ci¢ miesigce zmudnej pracy. [...] Dla kazdej lalki miat okoto setki gtéw z roz-
maitymi wyrazami twarzy. W trakcie zdje¢ zmieniat ostroznie glowy tak, ze dla
otrzymania jednego usmiechu musiat zmieni¢ okoto 20 gtéw, robigc zdjecie po
jednej klatce kazdej zamianie glowy”.
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W 1927 r. Starewicz zrealizowat Krdlowag motyli (La reine des papil-
lons) — poetycka bajke izudziatem Niny Sitar. Udato mu sie ddkonac in-
teresujgcego potgczenia w jednym kadrze abstrakcyjnego ruchu muzycz-
nego z grg zywych aktorow ii lalek. O poetyckim charakterze tej bajki
pisat cytowany juz dr Kolbuszewski:

»Taka na przyktad bajka o Krélowej motyli zaczynajaca sie w sposéb ogromnie
prosty, a pozniej przeksztatcajgca sie w przecudny poemat. {...] Chtopcy wyrzu-
caja pudetko, w Ktdrym zostata zamknieta gasienica. Jaka$ biedna 'dziewczyna
ocala tte gasienice od S$mierci i dowiaduje >sig, ze gasienica ta jest krdlowa mo-
tyli.

| teraz zaczyna sie bajka: O Krdlowg stara sie Krol Pajgkéw, pragnie jg po-
ja¢ za zone. Kroélowa nie chce sie zgodzi¢, wobec tego jej rycerze, koniki polne,
podejmujg bdj z pajgkami. Wojna pajakéw z konikami polnymi jest prawdziwym
arcydzietem” %6

Wiadystaw Starewicz wyraznie oddzielat pojecia uruchomienia lalki
i jej ozywienia, dazac nie tylko do 'uzyskania maksymalnej precyzji ru-
chu, ale 'takze do nadania lalce piekna i petnego wyrazu.

»Dwie rzezby réznych artystéw. Patrzysz, oceniasz i nie wiesz, ktérej masz dac
pierwszenstwo. Jedna prosi sie, aby ja dotknaé, a od drugiej rece same uciekajg
— daje poréwnanie artysta.

Dwa ptotna. Do jednego co$ wcigga dusze i zatrzymuje kapigca sie w jego
barwach, a od drugiego skupiona uchodzi wstecz.

To samo jest i u marionetek: — jedna istotka ma urok, druga nie ma.

Pierwsza zyje i nie mozna jej krzywdzi¢, bo ja to boli; druga kukietka, ktérej
ftie tylko teb mozna urwac, ale i noge oderwaé [...] i Smia¢ sie z tej przygody”.

Przypominajagc swym czytelnikom, ze Starewiiicz przygotowuje nowe
filmy, czasopismo ,,Cmématographie Fraineaiise” pisato 19 lutego 1927 r.
0 powodzeniu jego ohrazow wsérdd szerokiej publicznosci.

»Wszyscy przypominajg sobie owacje, jakimi byty nagradzane oryginalne fil-

znanego tworcy Wiadystawa Starewicza; filmy, w ktorych wykonawcami byty
insekty i lalki.

[...] Wszyscy jego bohaterowie sg wykonawcami z podobnych materiatow:
skory giemzowej, zelaznych precikéw etc., ale z troskg i drobiazgowoscia.

Cho¢ tasma filmowa nie reprodukowata koloréw, to jednak wszyscy bohatero-
v".e Starewicza sg uformowani w kolorach jak w prawdziwym zyciu, a sceny uzy-
®kujag ztudzenie realnej natury”.

Zalintereisowaniie itwérozOscdg Witadystawa Starewicza roisto rowniez w
Kraju, w ;miiare jak zwiekszaty sie jego sukcesy w Swiecie filmowym.
W 1928 r. odwiedzit Starewicza w Fonitenay Antoni Piekarski, przed-

stzlawi_ciel warszawskiego ,,Informatora Kino-Fiimowego” i ztozyt obszerng
relacje;

»Malowniczy kacik pod Paryzem — Fontenay-sous-Bois — tak zwie sie urocza
Miejscowos¢, gdzie budzi sie do zycia bajka w swej malowniczej szacie. Zblizamy

8 Kraina basni ozyta... ,,Wielkopolska llustracja”, Poznan 26 X 1929, s. 21.
+~k
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sie droga, po ktdrej zda sie nikt nie stgpa, bo tak tu cicho i spokojnie. Spomiedzy
drzew wytania sie ku nam ocieniona willa ksztattow iscie miniaturowych, jak wszy-
stko co wewnatrz sie znajduje, tez jest miniaturg w najartystyczniejszym tego stowa
znaczeniu, a miniature te ozywia ‘gigant duchowy jej tworcy, p. Wiadystawa Sta-
rewicza, alchemika arcydziet opartych na tematach bezposrednich wrazliwosci
dzieciecych, przy ogladaniu ktérych oko i szkietko krytykéw filmowych korzy sie
z pokorg przed wnikliwg znajomoscig duszy ludzkiej.

Na progu swojego sanktuarium wita nas p. Starewicz i serdecznym gestem za-
prasza intruzéw do wnetrza i z iscie polska goscinnoscig odstania tajemnice swojej
sztuki. Czujemy sie dumni, iz goscimy u wielkiego twércy nowego kierunku kine-
matograficznego, uznanego nie tylko przez Europe zachodniag, lecz przez Ameryke,
ktéra uczcita jego stawe ofiarowaniem ztotego medalu za najpiekniejszy obraz w
konkursie produkcji kinematograficznej za rok 1925. W Polsce znakomity, nasz ro-
dak jest bardzo mato znany, filmy jego pra%wvie nie dochodzg do nas, zmonopolizo-
wane sg one przez filmowy przemyst amerykanski.

[...] Niepospolity czar oraz forma (jego) obrazéw polega na tym, ze {...] uzmy-
stawiajg S$wiat zaludniony [...] przez fantastyczny korowod zywych smokow, ka-
rzetkdw, koboldow, ptaszkéw i motylkéw i wszelkich dziwéw zamieszkujacych na
niebie i ziemi, a takze przebywajacych w gtebinach morskich, powotanych do zycia,
jezeli mozna uzy¢ tego wyrazu, niepospolita magig p. Wiadystawa Starewicza.

[...] Leaderzy przemystu filmowego we Francji i Ameryce nie moga wyjs¢ ze
zdumienia, w jaki sposéb p. Starewicz przychodzi do podobnych rezultatow, bo tez
praca nad jednym obrazem trwa caty rok, sktada sie ona z tak drobiazgowej koron-
kowej roboty, o jakiej my pojecia nie mamy. Prosze wyobrazi¢ sobie, ze p. Stare-
Wicz jest twdrcag, ktdry sam jeden sztuke swojg tworzy, sam swoje koronkowe
dekoracje projektuje, sam je rzezbi, maluje i ubiera i zywy film z nich tworzy.
Zywi aktorzy zm artwego materiatu. Co$, w co trudno uwierzyé, a jednak... Pan
Starewicz odstonit mi tajemnice i pokazat, jak realizuje swojg wyjatkowa sztuke.

Kazdy aktor powotany przez niego do zycia skitada sie z laleczki majacej do-
wcipng maszynerie. Wnetrze (kazdej lalki) sktada sie ze szkieletu drucianego, bar-
dzo elastycznego: na szkielecie osadzony jest tutéw zrobiony z drzewa, na nim
z wetny i zamszu gtowa i szyja oraz konczyny, wszystko elastyczne i ruchome. Tak
powotane do zycia twory artystyczne w postaci matego karzetka, ptaka czy smoka
mogg przybierac¢ rézne formy.

Podstawg jest jednak mimika twarzy i tu stajemy przed iscie generalng pracg
wymagajacg benedyktynskiej cierpliwosci i niebywatych zdolnosci rzezbiarskich,
potgczonych ze $Swietng znajomoscig psychiki ludzkiej. Kazda figurka posiada caty
szereg twarzy-masek, ktére sie bezustannie naktada w czasie akcji. Pocigga to za
sobg caly szereg pojedynczych zdje¢, fotograficznych i kinowych. Po zmontowaniu
obrazu ztudzenie jest takie, jakby dana postaé byta zywym odtwércg. Najtrud-
niejszym momentem jest nadawanie kazdej figurce wyrazu twarzy i stopniowych
pozycji catej postaci. Kazdy nowy wyraz twarzy jest studiowany na zywym mo-
delu, ,po czym fotografowany. Figurki ustawia sie¢ odpowiednio do sytuacji, na-
grywa sie akcje i utrwala na kliszy.

[...] Ho$¢ maseczek nagrywana dla jednej figurki jest rozmaita: dla lalki gra-
jacej role pierwszorzedng potrzeba 1500 masek, dla mniejszej, rozumie sig, mniej'
Robota masek jest diuga i bardzo ucigzliwa i, jak nadmienitem, wymaga znajomo-
§ci cztowieka, talentu i cierpliwosci w drobiazgach. Jeden metr filmu wymaga zro-
bienia 52 zmian sytuacyjnych jednej lalki. Takie przygotowanie jednometrowej
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taSmy pocigga za sobg prace pottorej godziny. Jezeli dwie figurki wystepuja jed-
noczesnie zuzywa sie do tego dwie i p6t godziny, aby zagra¢ jednometrowg tasme.
Prosze sobie wyobrazié¢, jak szalonej trzeba uwagi i naprezenia pamieci, zeby nie
zapomnie¢ sytuacji poprzednich pozycji.

[..] Wielki rezyser pokazatl nam jeszcze wspaniatg kolekcje motyli, ktére roz-
nobarwnoscia swg dostarczaja mu motywéw do jego osobliwych obrazéw.

Zapytany przez nas o dalsza swa prace, objasnit p. Starewicz, ze dazy do kon-
struktywizmu w sztuce filmowej i uzycia jako kinowej formy linii i figur geome-
trycznych, poza tym interesuje sie sienkiewiczowskim' Jankiem Muzykantem [...]

— Chciatbym ztozy¢ hotd cho¢ w ten sposéb mojej ojczyznie i nawigza¢ kon-
takt z krajem ojczystym — wyznat artysta”27.

Ostaitniim filmem niemym Starewicza byt Cudowny zegar (UHorloge
Magique)t dtuga 600-metirowa bajka Sredniowieczna, w ktorej tworca na-
wigzat do rzeczywistoSci poprzez fantastyczny sen, ktdry sie $ni jego
aktorce Ninie Star. Opowie$¢ o zegarmistrzu i Sredniowiecznym zegarze
przezen istworzonym oratz o jego uczniu, ktory (przeczulony wyobraZnig,
wywotat dziwny Swiiatt marzen o rycerzach walczacych na turniejach o
reke krolewny.

Cudowny zegar miat wielkg prase, zdobyt wsrod widzéw Ogromne po-
wodzenie. We wszystkich krajach Europy podkreslano zdumiewajgca rea-
lizacje mistrza Starewicza; Pisano nawet, ze jest on obecnie najbardziej
ceniionym rezyserem na Swiecie.

Aleksander Jianta-Potozynski stwierdzat w swojej korespondencji pa-
ryskiej wprost:

»10 nie jest sprawa wytgcznie kina czy filmu, czy ‘srebrnego ekranu’ — jak kto
woli. To jest sprawa przede wszystkim polska.

Nazwisko Starewicza jest dzi§ w calym $wiecie najznamienitszym nazwiskiem
Polskim. Filmy tego cztowieka, owoc iscie benedyktynskiej pracy, zdobyty uznanie,
mato tego, podziw i zdumienie niezwykte nawet w Ameryce, odnoszg réwniez
wspaniate sukcesy w Paryzu czy Berlinie” 28

Wyjpada tu doda¢ takze stowa S. Kolbuszewskiego, ktéry analizujac
szozegotowo twdrczo$¢ artystyczng naszego rodaka oraz jego koncepcje
w dziedzinie sztuki filmowej — nie wahat sie napisac, ze:

,.Starewicz wyrgbuje swa estetyka i realizacja siwego $Swiata marzen naprawde
nowe drogi kinematografowi.

[...] | rado$¢ bierze, ze tym sposobem ten przedziwny, a wielki artysta razem
ze stawg swoich filmow niesie w $wiat imie Polski. Bo polsko$¢ swg zaznacza za-
wsze w sposob zdecydowany i silny” 2.

Pierwszy swoéj film dZzwiekowy pt. Mala parada (La petite parade)
z 1930 r. Starewicz opart ma motywach bajki Andersena o otowianym
zotnierzyku. Byt to antywojenny film o nieszcze$liwym zotnierzu inwa-

212 20 1X 1928, nr 6, ss. 1-2.
2B Wizyta u czarodzieja. ,,Tecza”, Warszawa 22 111 1930, z. 12.
X Kraina basni ozyta... ,Wielkopolska llustracja”, Poznah 26 X 1929, s. 21.

Przeglad Zachodni, nr 1, 1983 Instytut Zachodni



118 Materiaty

liidiziiee. W dobie powszechnego kryzysu gospodarczego i szalejagcego bez-
robocia miat réwniez wielkie powodzenie wsrdod widzow.

Sprawozdawca rosyjskiego czasopisma ,Tieatr ii Ziizh”, wychodzacego
w Paryziu, napisat wiele .pochlebnych stéw o polskim twdrcy:

»Starewicz jest szeroko znany w wielu roéznych S$rodowiskach zwigzanych z
tworczoscig filmowa. Publiczno$¢ zna go jako ,dobrego czarodzieja’, ktéry swoimi fil-
mami przenosi nas w $wiat marzen i bajek pracujac nie z zywymi aktorami, lecz
z lalkami.

W dziedzinie marionetkowo-filmowego stylu Wiadystaw Starewicz osiggnat
tak nadzwyczajne efekty, ze jego filmy w rodzaju Opowie$¢ o lisie lub Mata para-
da staly sie szlagierami w wielu krajach .podbitych przez wielkiego niemowe’.

Gra marionetek, fantastycznych upioréw, zwierzat, diabtéw, aniotéw, rycerzy,
btaznoéw i innych jest tak zywa, tak wzruszajgca w filmach Wtitadystawa Starewi-
cza, ze czasem zapomina sie, ii ma sie przed soba tylko lalki, a nie ludzi. Sg one
tak naturalne, barwne, zajmujace i obrazowe.

Wprowadzajgc obecnie do swej pracy dzwiek, Witadystaw Starewicz, na przy-
ktad w Malej paradzie, osiggnat nadzwyczajne efekty artystyczne, tgczac niepokojg-
ce dzwieki z ruchem, dajac nowe wyobrazenia o rytmie.

[...]1 Wiadystaw Starewicz przezwyciezyt trudnosci pracy z zywymi aktorami,
taczac ruch swoich lalek z dzwigkiem w sposéb syntetyczny. Na tej drodze, jak w
catej swej poprzedniej, oryginalnej pracy filmowej stal sie najbardziej znaczacym
i wybitnym twdrcag nowego kierunku w twdérczosci filmowej” »

Rowniez wiele pochwat i zachwytow zebraty filmy dZzwiekowe Stare-
wicza oparte na dwdch bajkach La Fontaine’a: Lew i mucha (Le lion et
moucheron) i Lew starzeje sie (Lion devenu vieux).

Jacgues Bonheur w la ,La Depeche de Touluse” z 25 sierpnia 1933 r.

tak o nich pisat:

»Juz od czasu ich prezentacji sygnalizowaliSmy w prasie sukces, jaki uzyskaly
dwa nowe filmy, ktére ten wielki pracowity cztowiek dopiero co ukonczyt i ktére
rozpoczynajg swa ture po Francji. Dotyczy to tym razem drobnostek — dwoch
bajek La Fontaine’a Lew i mucha i Lew starzeje sie.

Sa to dwa arcydzieta. Brak stdw na ich opisanie. Lalki wykonane przez Sta-
rewicza cudownie ozyty, ich ruch jest nadzwyczajny.

Zabawne jest to, ze i tym razem autor nie ujawnit ani troche swoich sekretow.
W uciesznym przejsciu z bajki do bajki pokazuje nam proces tworzenia filmu,
ktéry akurat w tej chwili ogladamy na ekranie. IOd momentu, kiedy na drzew-
nym szkielecie lepi lalki z plastycznej substancji, formuje pozycje i nadaje mas-
kom ludzki wyraz. Asystujemy w ten sposéb przy narodzinach filmu i powstawaniu
sztuki. Nastepnie Starewicz kieruje kamere na matych aktoréw i poruszajgc korb-
kg fotografuje kazdy ruch zapisany w scenariuszu, wiecej — kazda faze kazdego
ruchu”.

Jules Casadesus w swojej recenzji w ,,Le Petit Journal” z 17 marca
1933 r. akcentuje niezwykle istotny szczegdt ekraniizowanych bajek, 'kté-
ry nalezy zaliczy¢ do nowych $rodkéw wyrazu w filmie ialkowym.’

P L. Starewicz w Sorbonie. ,, Tieatr i zizh”, Paris 1932, nr 44.
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,.Kiedy ogladacie zyjgce na ekranie przed naszymi oczami te zdumiewajgce sty-
lizacje antropomorficzne zwierzat z bajek, zapytujecie zapewne, jakim cudem ich
rysy majg taka ruchliwo$¢. Wydaje sie niemozliwie, iby rysy lalek przybieraty tak
subtelny wyraz. Dotychczas unikano w marionetkowych filmach uzywania zblizen.
Wprowadzenie przez Starewicza zblizen w tych filmach jest faktem dla niewta-
jemniczonych zdumiewajgcym?.

Wiele tez komentarzy i (niezwykle 'pochlebnych recenzji i ocen fa-
chowych zebrat kolejny film Starewicza pt. Fetysz-maskotka (Fetiche-
-mascotte). Byt to diugi, 600 metrowy film. Powodzenie miat na catym
Swiecie. Wyswietlany jako nadprogram w paryskim Kkinie Agriculteurs,
wywotat frenetyczine oklaski widzéw. Publiczno$¢ krzyczac z entuzjazmu
zazadata powtdrzenia seansu., | stata sie rzecz po raz pierwszy w dziejach
kinematografii notowana” — napisat Zdzistaw Karr-Jaworski, obecny
na pokazie, korespondent paryski ,,Dziennika Bydgoskiego” sl.

U t6zeczka matego 'dziecka czuwa matka. Czuwa i pracuje, bo musi zapraco-
waé na utrzymanie swego dziecka. Wiasnie ma w rekach malego pieska, zabaw-
ke z filcu. Gdy ja skonczy, zaniesie do magazynu, z ktéorym ma statg umowe. Za
zarobione pienigdze kupi choremu dziecku lekarstwa.

Bo dziecko, jej jedyne dziecko, jest bardzo chcwe. Gorgczkuje. Prosi o pomaran-
cze. Biedna matka nie moze mu jej da¢, bo dopiero gdy skohczy prace, zdobedzie
potrzebne pienigdze. Stucha z wielkim smutkiem gorgczkowych stéw swego dziecka
i z oczu jej spadajg ina pieska grube, ciezkie tzy.

W taki sposéb narodzita sie maskotka, maty piesek e filcu, w ktérym zaszyta
jest tza matki. Ta #za stata sie bodzcem dobrych uczynkéw pieska, stata sie jego
sercem.

To juz nie pierwszy raz bohaterowie Starewicza powodujg sie wspoét-
czuciem w swyim postepowaniu, Q nierzadko rekrutujg sie z biednych
'warstw.

Triumfalny poch6d Fetysza-maskotki ipo ekranach kiin europejskich,
poczynajac od Londynu, a pézniej Paryza, trwal nieprzerwanie przez
Nilka lat, wiszedzie wywotujgc zadhwyt i podziw publicznosci kinowej
oraz wysokie oceny jego walioréw 'artystycznych ze Strony krytykéw i te-
oretykow fiiteniu.

Najwiekszym filmem Wiladystawa Starewicza w icatej jego karierze
artystycznej w dziedzinie filmu lalkowego byta Opowies¢ o lisie oparta
na motywach S$redniowiecznej bajki Goethego pt. Lis przechera (Die
Keineke Fuchs). Prace nad scenariuszem Sltarewiicz rozpoczat jeszcze w
1926 r., nastepnie Stopniowo przygotowywat lato, o czym stale informo-
Wala prasa francuska. Niektore fragmenty juz zrealizowanych paritii baj-
-i byly parokrotnie udostepnione na pokazach publicznych, np. w Le

ieux Coloonbier lub podczas konferencji w gmachu Sorbony poswieco-
nei tematowi Marionetki i film.

Uroczysta premiera filmu Opowie$¢ o lisie (w wersji niemieckiej: pt.
Keineke Fuchs) odbyta sie w Berlinie 28 kwietnia 1937 r. iwsali Lessing-
nochschule z udziatem Wiladystawa Starowicza, Ikitdry na (specjalne zapro-
szenie przyjechat do s&oliicy Niemiec.

8 W numerze 61 z 14 11l 11935
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Reineke Fuchs byt pierwszym diugometrazowym filmem iallkowyim
w 100% animowanym. Mierzyt 2 100 metréw. Charakter filmu byt ab-
strakcyjny, twdrca bowiiem urwazat, ze w ten sposdb najlepiej odda saty-
ryczne intencje autora pierwowzoru literackiego. Zresztg wytwdadrnia nie-
miecka UFA, kltéra finansowala .przygotowanie kopili ekranowej, data |
Starewdicziowi catkowicie wolng reke. Muzyke ido filmu napisat Juliuls
Kopsch.

Reineke Fuchs miat olbrzymie powodzenie w catych Niemczech, nie
schodzit & ekrandw przez dwa lata. Napisano ponad setke artykutow i re-
cenzji wyswietlanego filmu. Jeden, z autoréw recenzji, C. R. Martin®,
podkreslit takze narodowo$¢ Starewicza w swym artykule zamieszczo- i
mym 2 pazdziernika 1937 r. w Dberlinskim ,VoMscher Beobachter”,
stwierdzajac: ,,[...] ze film tein otwiera mowg droge 'dla realizacji bajek 1
filmowych, jest peten prawdziwego artyzmu i gtebokiego odczucia czaru
zwierzecego $wiata basni”.

@] (wielkim sukcesie filmu Starewicza w Niemczech przypomniata pra-
sa polska. ,Polska Zbrojna” z 9 pazd!ziernika 1937 r. zwracata uwage na
recenzje zamieszczone w ,Volkischer Beobachter”, za$ ,,Kurier Poznan-
ski” z 13 pazdziernika tegoz roku pisat:

stynny na caly Swiat,"a tylko w Polsce zaniedbywany, mistrz filmu ma-
rionetkowego, Wiadystaw Starewicz, odnosi teraz w Niemczech ogromny sukces
swym Reineke Fuchs z muzyka Kopscha”.

Z sukceséw odnoszonych przez Starewicza cieszyta sie szczegdlnie Po-
lonia francuska. ,,Gazeta Polska Polonii Nowej” piisata <wmarcu 1937 r.
tytutujac swa zapowiedz Uczta intelektualna na 15 marca:

»Kolonia polska w Paryzu bedzie miata wkrotce prawdziwe Swieto. Klub Pol-
ski, o powstaniu ktérego donosiliSmy, urzadza w dniu 15 bm. propagandowa audy-
cje filméw Wiadystawa Starewicza. Filmy Starewicza to jedno z najwiekszych wy- \
darzen w dziedzinie sztuki kinowej. PisaliSmy juz na tamach naszego pisma o
tych cudach fantazji, pomystowosci, techniki. ZachwycaliSmy sie gteboka twor-
czosciag Wiladystawa Starewicza. CieszyliSmy sie, ze jest naszym rodakiem. Coz
wiec mamy dzi$ do dodania? Chyba to, ze Wiadystaw Starewicz wykonczyt nowy
film, najlepszy z dotychczasowej swej produkcji filmowej, dtugosci 2400 metréw”.

Wersje francuska filmu Opowie$¢ o lisie, zamodwiong przez biuro Paris
Cinema Location, ukonczyt Starewicz w 1940 r., a premiera miata miej-
sce w kwietniu 1941 r. w paryskim Kkinie Cesar. Charakter filmu, na
wyrazne zadanie dystrybutora, byt realMyczny o podkiadzie roman-
tycznym w stylu fabliaux epoki trubaduréw. Muzyke napisat Vincent
Scoitto, pie$n kota wykonat Janinie Piana.

Z powodu warunk6w wojennych nie dane byfo tej wersji pt. Roman de
Renard uzyskaé szerokiego rozpowszechnienia i odpowiedniej reklamy.

@] filmie Opowie$¢ o lisie w obu wersjach pisano wiele. Zajmowali sie
nim krytycy i historycy filmowi. Carl Vincent w swej Histoire de I’Art
Cin$matographigue (Bruxeltes 1939, s. 174) napisat:

W poczatkach okresu dzwiekowego Starewicz zrealizowat -z2 swymi marionet-
kami dtugi film wedtug Opowiesci o lisie. Sredniowieczna basn ukazata sie jako sa-
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tyra feudalnej spotecznosci, ucieszna parodia piesni, gestow, epopea rodzinna, w
ktérej odkryt cztowieka pod maskag zwierzat”.

Walter Alberti w Il cinema di animazione, 1832 -1956 (Torino 1956, s. 121) po-
Swieca wiecej miejsca temu filmowi, piszagc m. in.: Opowies¢ o lisie, dlugometrazowy
film lal-kowy animowany, zrealizowany okoto 1934 r., ukazuje .postacie w szatach
zwierzecych, ktdrych podstepy, dziatania i namietnosci sg wszakze zakorzenione
w sercach ludzi

Lalki Strewicza sg osobliwymi maskami, ktére nam przypominajag pewne ma-
giczne i polemiczne transformacje charakterystyczne dla klasykéw'. | w dziele
Starewicza unosi sie dziwaczny duch metamorfozy. Jego lis jest stworzeniem czto-
wieczym przebranym za zwierze i efekt jest tym szczeg6lniejszy, ze autor uzywa
wiasnie lalki, a nie rysunku. Gtowy modelowane przez Starewicza rzezbione sg
z wnikliwym wyczuciem satyrycznym i subtelng umiejetnoscig obserwacji”.

Powojenne filmy Starowicza juz nie 'miaty tego czaru ii poezji, co zre-
alizowane przed 1939 r. Co prawda, Zanzabelle w Paryzu (Zanzabelle
a Paris) o przygodach mtodej zyrafy na paryskim bruku/na Festiwalu
Filmowym w Wenecji w 19491r. zdobyt medal w kategorii filméw dla
dzieci, a Kwiat paproci (Fleur de fougere) — adaptacja ibajki J. I. Kra-
szewskiego, pierwszy barwny film Starewicza — otrzymat | Nagrode na
Il Festiwalu Filmoéw Dzieciecych w Wenecji w 1950 r., nie mialy one
juz jednak Swiezosci i tej tak niezwykitej dla 'tego niezapomnianego .twér-
cy pomystowosci.

Wiadystaw Starewicz zastuzyt sie dobrze tradycjom polskiej kultury
w stuzbie cywilizacji europejskiej. Z braku $rodkéw finansowych pozo-
stawit nieiukofiozonych szereg interesujgcych tematow, jak np. Stworzenie
Swiata, o ktorym wiele pilsata prasa francuska.

Zmart w Paryzu 30 stycznia 1965 r.

WELADYSLAW JEWSIEWICKI

POPRZEDNICY ZA CHLEBEM

Fakt emigrowania mieszkancéw ziem polskich w poszukiwaniu lep-
szych warunkéw bytowych znalazt ‘oldbiiicie w rodziimej literaturze pieknej,
etanowi on co$ w rodzaju leitmotivu, czy obiegowego motywu przewijaja-
Cego isie poprzez utwory literackie od potowy wiieku XIX, a wiec od po-
czatkow wychodzstwa zarobkowego, po iczaisy mlaimwspétczesne. Zagadnie-
ta takie, jak: Okoliilcznosci i przebieg emigracji, los rodakéw na obczyz-

Swiadomosc¢ istnienia isporych skupisk ludnosci polskiego pochodzenia

z ajala od kraju czy powroty tych ludzi z ,ziemi obiecanej”, inspirowaty
rozlegty (krag problemoéw poczawszy od $ciSle zwigzanych z naturg sa-
®¢So procesu kwestii spotecznych po zawite dylematy moralne, by
sporrmie¢ tu chociazby Niespodzianke Karola Huberta Rostworow-
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