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Niejedno zarzuci¢ by mozna koncepcjom Weisgerbera. Sg one ogdlnie ahisto-
ryczne, holdujg ideom pangermanizmu. a teoria jezykowego obrazu $wiata to
— jak twierdzi A. Manczyk — zaprzeczenie faktycznie zachodzacych zwigzkow
miedzy mysleniem, jezykiem a rzeczywistoScig, jak réwniez negacja rozwoju
Swiadomosci i jezyka jako procesu spoteczno-historycznego” (s. '138). Poglady jezy-
kowe Weisgerbera poddawane byty juz wielokrotnie krytycznej ocenie, m. in. przez
takich autoréw, jak M. Guchman (ZSRR), G. Helbig, W. Schmidt (NRD).

Praca A. Manczyka — to interesujgce i wnikliwe studium teorii jezykowego
obrazu Swiata, oparte oprdcz literatury zrddiowej na bogatej literaturze sekundar-
nej. Pozycja ta zastuguje na odnotowanie, jako ze jest to chyba jedyne pogtebio-
ne polskie opracowanie tej znanej (ale nie kazdemu we wszystkich jej niuansach
ideologiczno-politycznych) teorii jezykowej.

Iwona May

H. DAIBER: Das deutsche Theater seit 1945. Reclam. Stuttgart 1976,
428 ss.

Recenzowana ksigzka jest efektem 30-letnich badan nad historig i rozwojem
teatru niemieckiego, przy czym punktem wyjscia dla autora byt moment zakoncze-
nia Il wojny Swiatowej oraz sytuacja polityczno-gospodarcza Niemiec bezposrednio
Po wojnie.

Autor bardzo szeroko omawia tto spoteczno-polityczne, ktédre zadecydowato
ostatecznie o losach, kierunkach rozwoju, funkcji i og6lnym ksztatcie ideowo-po-
iitycznym tworzacego sie, w okreslonych warunkach ekononaiczno-politycznych,

teatru. Terytorialnie — studium to obejmuje problematyke zycia teatralnego na
terenie Republiki Federalnej Niemiec, w Niemieckiej Republice Demokratycznej,
Austrii i Szwajcarii. Od razu zauwazy¢ jednak mozna wyrazne, dysproporcje

w sposobie potraktowania i ocenie catoksztattu zagadnien zwigzanych z teatrem
w wymienionych panstwach. Szczegdlnie uprzywilejowane miejsce zajmuje teatr
W Niemczech Zachodnich, co — jak nalezy sadzi¢ — wynika z faktu, iz jest
to rzeczywisto$¢ autorowi najblizsza,, a ponadto zdaje sie on hotdowac tezie, iz
scena zachodnioniemiecka Jest kontynuatorka i spadkobierczynig najlepszych tra-
dycji teatru niemieckiego z okresow jego Swietnosci i w zwigzku z tym miarodaj-
nym reprezentantem jedynie stusznych idei i treSci niemieckiego zycia duchowego.

Zakres ujetej w ksigzce H. Deibera problematyki jest bardzo szeroki: od wni-
kliwej, drobiazgowej analizy repertuaru wszystkich niemalze scen teatralnych
czynnych na terenie wymienionych wyzej panstw niemieckiego obszaru jezyko-
wego az po ogoélne i bardziej szczeg6towe omoéwienie zagadnien rezyserii i finan-
sowych podstaw dziatalno$ci teatralnej. Dodajmy przy tym, ze pozycji ta stanowi
bardzo bogate zrddito imformacji dotyczacych nie tylko historii teatru niemieckiego
w okresie powojennym, lecz réwniez towarzyszacych mu zjawisk z zycia politycz-
n o, spotecznego i kulturalnego, rzutujacych na ogélny profil oraz role i funkcje
sPoteczne teatru w poszczegélnych okresach jego rozwoju. Rozszerzeniem i niejako
Uzupetnieniem ogélnego obrazu teatru sa rozdziaty traktujgce o historii i aktual-
nych tendencjach rozwojowych dziedzin pokrewnych teatrowi, jak muzyka, opera
1 balet.

Praca H. Daibera jest wiec wszechstronnym studium zycia teatralnego na
niemieckim obszarze jezykowym. Mnotgos¢ przytoczonych faktéw i przyktadéw

Przeglad Zachodni, nr 3, 1983 I Instytut Zachodni



188 Oceny i oméwienia

popartych licznymi ilustracjami daje peilny obraz zjawisk zwigzanych z zyciem
teatralnym. Nasuwa sie nawet watpliwos¢, czy drobiazgowa wrecz skrupulatnosé
autora w gromadzeniu informacji nie spowodowata skutku przeciwnego do zamie-
rzonego' czy nie zaciemnita obrazu cato$ci, czy nie sprawita, ze stat sie on mniej
czytelny, mniej przejrzysty?

H. Daiber starat sie nakres$li¢ mozliwie obiektywny obraz rozwoju teatru
w Niemczech Zachodnich, czego nie da sie powiedzie¢ o sposobie ujecia zycia tea-
tralnego na terenie NRD, ktére autor zbyt schematycznie i jednostronnie ,,upolitycz-
nili’.

Jak juz zaznaczono, praca H. Daibera ma charakter monografii; autor nie tylko
‘odnotowuje szereg istotnych zmian zachodzacych zaréwno w samej dramaturgii,
jak i w organizacji teatru, lecz interpretuje je w kontekscie konkretnych warunkéw
polityczno-spotecznych, nadajgcych zyciu teatralnemu okres$lony sens i wymowe
ideowag nie zawsze zwigzang z treSciami i dokonaniami wytgcznie artystycznymi.

Pierwsze rozdzialy autor poswiecit omoéwieniu ogdélnej sytuacji teatru bezpo-
$rednio po zakonczeniu wojny w warunkach podzialu Niemiec na cztery strefy
okupacyjne. Czynnikiem, ktéry w istotny sposéb zawazyt na losach teatru w tym
okresie byta jago zalezno$s¢ od wiadz alianckich. Teatr, traktowany jako instru-
ment propagandy kulturalnej, podporzadkowany zostat nadrzednym celom polityki
mocarstw, co taczyto sie z odpowiednim doborem repertuaru i cenzurg wystawia-

nych sztuk.

Znamienne, ze w tym witasnie okresie nastgpit wyjatkowy wzrost zaintereso-
wania teatrem — odczuwano potrzebe duchowego wsparcia, pocieszenia. Naczel-
nym zadaniem oOwczesnego teatru byto — jak mowi autor — wychowanie, obu-

dzenie ludzi z apatii, pokazanie im na nowo celu i sensu zycia. Na poparcie tych
stow autor przytacza wypowiedz rezysera L. Lindtberga:

»[...] bedziemy ze szczeg6lnym naciskiem poddawaé pod dyskusje stosunki

miedzyludzkie; ludziom wycieficzonym i zgorzkniatym musimy przywrécié znéw
che¢ zycia, aby ich przekonaé, ze jest rzecza porywajgca, uszczesliwiajaca i oswo-
bodzajaca cztowieka rozwazanie jego probleméow™.
Dla ludzi teatru w Niemczech nastgpit okres szczeg6lnie wytezonej pracy; mimo
pietrzacych sie trudnos$ci gospodarczych i socjalnych (brak pomieszczen, gdyz wie-
kszo$¢ gmachow teatralnych ulegta zniszczeniu w czasie wojny, odczuwalny niedobdr
aktoréw i rezyserow, co miato wptyw na ksztaltowanie repertuaru, brak zaplecza,
brak zabezpieczenia materialnego, itd.), liczba spektakli ciggle wzrastata. H. Daiber
nazywa ten okres rozkwitu teatru niemieckiego, trwajacy do 1947 roku, latami
»cudu teatralnego”, przy czym wskazuje, ze szczegblnie ozywiong dziatalnosScia
odznaczat sie osrodek berlinski.

Okres pierwszych lat powojennych charakteryzowatl sie intensywnie przebie-
gajacym procesem denazyfikacji, ktory autor przedstawia w jednym z rozdziatow
swej ksigzki. Proces ten objat tez ludzi teatru, gtdwnie za$ dyrektoréw, dyrygen-
téow i wybitnych aktoréow w mys$l gtoszonej woéwczas zasady, iz ,dla cztonkéw
partii nazistowskiej, dla zwolennikéw faszyzmu nie ma miejsca w teatrze”.

Kleska Niemiec hitlerowskich otwarta wielu wybitnym twércom mozliwo$¢ po-
wrotu do kraju. W 1945 roku zaczeili powraca¢ pierwsi emigranci, m. in. E. Wohl-
gemuth, G. Wesenbcrn, B. Brecht, H. Weigel, E. Piscator, F. Hochwalder, F. Kort-
ner, E. Bergner. W rozdziale pt. Powr6t antyfaszystow omawia H. Daiber nie
tylko motywacje, ktére skionity artystéw do powrotu, ale réwniez proces ich akli-
matyzacji w $rodowisku teatralnym w nowych, odmiennych warunkach spoteczno-
-politycznych. Z faktem tym wigze sie rowniez nadanie okreslonego profilu dra-
maturgii lat powojennych, wykazujacej w wiekszosci wypadkow tendencje anty-
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faszystowskie. Autor podejmuje réwniez prébe przeprowadzenia typologii utworéw
dramatycznych, nie pogtebiajagc jednak zagadnienia.

H. Deiber zajmuje sie rowniez strukturg organizacyjno-administracyjng i fi-
nansowg zycia teatralnego w RFN; moéwi o trudnosciach po reformie- walutowej
w 1948 roku i nastepstwach natury gospodarczej i politycznej, a takze o ich kon-
sekwencjach w zyciu kulturalnym o6wczesnych Niemiec. Skutki reformy waluto-
wej zawazyly szczeg6lnie na lasach i dalszym rozwoju teatru (spadek frekwencji
w teatrach, zmniejszenie subwencji panstwowych, likwidacja teatréw mniej ren-
townych, brak $rodkéw finansowych na budowe i odbudowe gmachéw teatralnych,
zmnejszenie poboréw artystéw itd.). Autor wykazuje tez S$cistg zalezno$¢ miedzy
skutkami reformy walutowej a pogtebianiem sie rozbieznosci ideologiczno-politycz-
nych w dziedzinie teatru miedzy strefami zachodnimi a strefg radziecka.

Katastrofalna sytuacja teatru przyczynita sie w znacznym, stoipniu do powsta-
nia licznych organizacji i towarzystw zrzeszajacych ludzi sceny; w 1947 roku
utworzono Niemiecki Zwigzek Sceny (Deutscher Biihnewerein — DVB) majacy
poczatkowo znaczenie lokalne, ktéry jednak z czasem objat swym zasiegiem wszy-
stkie teatry scen zachodnich. Zatozono réwniez organizacje pod nazwg Zrzeszenie
Niemieckich Pracownikéw Sceny (Genossenschaft Deutscher Biihncn-Angehbrigen
— GDBA), podlegajace federacji zachodnioniemieckich zwigzkéw zawodowych
(.Deutscher Gewerkschaftsbund — DGB). Powstaty takze liczne towarzystwa i zwigz-
ki skupiajgce pracownikoéw poszczegélnych dziedzin sztuki, np. Niemieckie Stowa-
rzyszenie Orkiestr (Deutsche Orchesterrereinigung), Niemiecki Zwigzek Muzykow
(Deutscher Musikerverband), Unia Pracownikéw Radia, Telewizji i Filmu (Rund-
funk-Fernseh-Film-Unim) i in. Duzg role spetniaty réwniez tzw. organizacje i kota
widzéw (Besucherorganisationen, Besucherringe) oraz organizacje, ktorych celem
tyta troska o sprawy socjalne pracownikéw sceny, jak np. Versorgungsanstalt der
deutschen Biihnen. Wszystkie te zwiazk: i zrzeszenia, z ktérych wymieniono tu
zaledwie czes$¢, reprezentowaty interesy zaréwno pracownikow teatru, jak i widzow,
odgrywajac jednocze$nie doniostg role w trudnym i rozstrzygajacym dla rozwoju
teatru okresie pierwszych lat powojennych.

Trudna sytuacja gospodarcza, hamujgca budowe obiektow teatralnych, poczeta
ulega¢ poprawie w potowie lat pieédziesigtych. Woéwczas to zespot miodych archi-
tektéw, zrywajac z dotychczasowymi, tradycyjnymi kanonami architektury gma-
chow teatralnych, rozpoczat prace nad projektem budowy ,teatru jutra”, zgodnego
z wymogami wspotczesnego teatru, z uwzglednieniem postulatéw $rodowisk teatral-
nych i z zastosowaniem wszelkich dostepnych osiggnie¢ techniki. Do najbardziej
interesujagcych rozdziatéw ksigzki naleza te, w ktérycih autor przedstawia nurty
Programowo-artystyczre reprezentowane w zyciu teatralnym panstw niemieckiego
obszaru jezykowego. H. Daiber wiele uwagi poswieca omowieniu pradéw arty-
stycznych, form, koncepcji ideologicznych oraz mozaiki postaw i pogladéw filo-
zoficznych, politycznych i moralnych. Autor dokonuje przeglagdu réznych nurtéw
teatralnych: od teatru absurdu, jako jednego z bardziej interesujgcych zjawisk
Wspdtczesnego teatru (na podkreslenie zastuguje fakt, iz autor eksponuje tu réwniez
r°le i znaczenie teatru absurdu reprezentowanego na scenach zachodnioniemieckich
Przez sztuki autoréw polskich, np. Rézewicza, Gombrowicza czy Mrozka), poprzez
teatr zaangazowany, traktowany jako trybuna postaw ideologiczno-politycznych,
groteske az po teatr realistyczny (jedng z cech charakterystycznych jest fakt, iz
dramaturdzy postugujg sie czesto dialektem dla podkreslenia kolorytu lokal-
nego) oraz teatr poetycki, ktorego pierwotng forma byt teatr kameralny, dzia-
tajacy bezposrednio po wojnie.
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H. Daiber szczegétowo i wnikliwie omawia réwniez repertuar teatréw obu
panstw niemieckich, Austrii i Szwajcarii w ciggu minionego trzydziestolecia,
uwzgledniajgc i podkreslajac szczeg6lne znaczenie twdrczosci Bertolta Brechta
dla rozwoju teatru w okresie powojennym.

Osobne rozdziaty poswieca Daiber omoéwieniu tendencji i kierunkéw rozwojo-
wych oraz nowych celéw programowych teatru w Niemieckiej Republice Demo-
kratycznej. Autor, mowigc o kulturalno-politycznym znaczeniu teatru w NRD,
przedstawia go jako ,instrument ksztaltowania $wiadomosci socjalistycznej, na-
rzedzie w propagowaniu socjalistycznej ideslogii”. Te fragmenty pracy maja silnie
akcentowang tendencje polityczng, krytycznie traktujgca dorobek teatralny i kul-
turalny NRD.

Recenzowana praca H. Daibera pt. Das deutsche Theater seit 1945 udostgpnia
bogaty i wyczerpujacy materiat poznawczy, dajac czytelnikowi poglad na cato-
ksztatt zagadnien zwigzanych z rozwojem teatru w panstwach niemieckiego obszaru
jezykowego w 30-leciu powojennym.

Maria Waginska-Marzec

MARIA KEANSKA: Mit Odyseusza w literaturze niemieckojezycznej
XX wieku. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego., Krakéw 1982.

Kolejny Zeszyt Naukowy (DCXCVI) Uniwersytetu Jagiellonskiego przynosi
skréocona wersje dysertacji Marii Kilanskiej (Instytut Filologii Germanskiej UJ),
ktéra podejmuje tematyke recepcji twoérczej mitu Odyseusza w litera-
turze niemieckojezycznej biezacego stulecia. Dlatego tez rozgranicza wyraZznie pro-
blematyke przektadéw czy adaptacji dzieta Homera od tych utworéw literackich,
ktére — nawigzujagc do mitologicznego pierwowzoru — dazg do stworzenia Kkreacji
samodzielnej. Nie wigcza réwniez do swoich rozwazan tekstéw paraliterackich oraz
rezygnuje z mitu Nauzykai, traktujac go jako osobny motyw literacki. Istotnym
ograniczeniem tematyki jest minimalne uwzglednienie w pracy utworéow lirycz-
nych. Wynika to z faktu niedysponowania przez autorke catoSciowa bibliografia
liryki z wyjatkiem obszaru NRD; totez analiza utworéw lirycznych ma w pracy
charakter marginesowy i stuzy wytgcznie uwypuklaniu pewnych ogoélniejszych ten-
dencji w recepcji mitu.

Autorka wychodzi w swoich rozwazaniach nad pojeciem ,mitu” od klasykow
mitoznawstwa, takich jak B. Malinowski, J. G. Frazer, C. G. Jung czy C. Levi-
Strauss, przyjmujac jednak dla potrzeb pracy tradycyjng formute mitu, ktéra
ma sprzyja¢ nieutozsamianiu go z archetypem. W dalszej czeSci rozprawy beda
sie rowniez czesto powtarzaty nazwiska dwdch uczonych anglosaskich — W. B.
Stanforda i T. Zidtkowskiego. Zwiaszcza poglady drugiego z nich, amerykanskiego
literaturoznawcy Theodora Zidtkowskiego, dotyczace mozliwej asymilacji postaci
Odyseusza jako ,,wedrowca dosrodkowego” lub ,,odSrodkowego” przyjmuje autorka
w swojej interpretacji utwordw literackich.

We wstepie do pracy autorka podkres$la, ze szczegdlnie interesuje ja stopien
| rodzaj modyfikacji mitu u poszczeg6lnych autoréw. W tym celu tez — przepro-
wadzajagc podziat analizowanych utworéw na grupy wprowadza jako Kkryterium
wyrozniajgce stosunek danego ujecia do prototypu homeryckiego. Przy jego po-
mocy wyrdznia trzy grupy: renarracyjna, reinterpretacyjng oraz utwory z prefigu-
racjag. Wszystkie te grupy zostajg przedstawione i omoéwione w kolejnych rozdzia-
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