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ktére niegdy$ zaniedbata studencka lewica lat sze$édziesigtych: oceny w stotdw-
kach, stypendia, organizacja studiow itd. Znaczy to, ze odbywa sie pewna- tragdy-
ejoniatizacja polityki studenckiej, co$ w rodzaju ,studenckiego syndykalizmu” 4S

Andrzej Sakson

UWAGI DO DZIEJOW FILMU W NIEMCZECH | RFN

[Pienigdz, sztuka czy polityka?

Fdlim, uznawany dzi§ powszechnie za autonomiczng sztuke, rzadzacg sie wias-
nymi regutami, od zarania swego istnienia byt nierozerwalnie sprzezony z 'kapita-
tem finansowym i w statej zaleznosSci ekonomicznej od publicznosci kinowej. Ba-
zujac na sztukach wolnych od tej zaleznosci, jaik np. literatura, plastyka, taniec,
muzyka itp., film — chcac sie rozwijaé — .musiat stale przyptaca¢ swoj niearty-
styczny rodowdéd kompromisami najrozniejszej natury: moralnej, estetycznej, etycz-
nej czy politycznej, w skutek czego czesto zagrazato mu zepchniecie do roli czyn-
nika gospodarczego,, przyozdobionego -pozorami artyzmu i przemycajacego w zaka-
muflowanej postaci wartosci i 'treSci pozaartystyczne', stuzace pewnym grupom
w realizowaniu okreslonej polityki. Film zawsze stawat przed trudnym do roz-
strzygniecia dylematem wywazenia funkcji spotecznych, jakie mogt spetniaé, oraz
okreslenia sie za jednym z dwu napedzajacych go czynnikow: sztukg czy pie-
nigdzem.

Okres pionieirski kina to twarda walka konkurencyjna obrotnych przedsiebior-
cow, upatrujgcych w kinematografii niewyczerpane zrédto dochodéw, albowiem
film jako namiastka spetnionych marzen widzow, sam regulowat popyt i podaz
oferowanych ,ddébr”. Jest rzecza oczywista, ze film bardzo wczesnie przestat byc
h tylkto sensacjg tecbniczn-o-rozrywkowg fin de siecle’u przeksztatcajac siie z cza-
sem w towar o charakterze rozrywkowym, masowo oferowanym i przyjmowanym
Przez publiczno$¢ o niezbyt wygoérowanych wymaganiach artystycznych. Tylko
nieliczni entuzjasci kinematografu dostrzegli'w pierwszych latach upowszechniania
sie kina, iz film moze by¢ zwiastunem rozwoju nowego waznego czynnika kul-
turotworczego oferujgcego poza rozrywka takze warto$ci oSwiatowe, estetyczne czy
artystyczne. Film byt takze 'wyzwaniem rzuconym ludziom obdarzonym fantazjg
i kusit swoimi mozliwosciami kreacyjnymi do postuzenia sie nim celem oddzia-
tywania na wyobraznig, nastroje i emocje potencjalnych widzow. Ale nowy S$ro-
dek masowej kultury byt kosztownym instrumentem uprawiania sztuki i witasnie
owa ekonomiczna zalezno$¢ w zdecydowany sposéb determinowata -rozwdj techniki
filmowej i wyznaczata granice poziomu artystycznego produkowanych filmoéw.

s Cyt. za: J. Zaremba, Chude lata uniwersytetéw. ,Student” nr 219/1978.

1Role taka przypisywat ,ozywionej fotografii” pierwszy teoretyk kina — Bolestaw
Matuszewski, Polak zyjacy w Paryzu, ktéry juz w 1897 r. opublikowat pierwszg w Swiecie
rozprawke teoretyczng pt. Une nouvelle source de ZIhistoire, postulujac w niej utworzenie
arehiwum filmowego i przechowywania tam ,dokumentéw historycznych” — zdje¢ filmo-
wych o aktualnych wydarzeniach politycznych i kulturalnych. Por. Z. Czeczot-Gaw-
lak, Zarys dziejow teorii filmu pierwszego piecdziesigeciolecia 1895- 1945. Wroctaw—Kra-
kOw—w arszawa 1977. ss. 45 - 56.
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Z prehistorii filmu wiadomo, ze nad wynalezieniem aparatury do prezento-
wania, ,ozywionych fotografii” pracowano w wielu krajach $wiata2 Historycy
sztuka filmowej zgodnie postanowili traktowa¢ braci Augusta i Louisa Lumiiere’dow
za wynalazcéw filmu, a dzien pierwszej publicznie .zorganizowanej przez nich
projekcji filmikow — 28 grudnia 1805 r. uzna¢ za date narodzin kinematografii.

Ta w gruncie rzeczy dzentelmenska umowa historykOw upraszcza sprawe
tego wynalazku, wyciszajagc mogace sie niepotrzebnie zrodzi¢ watpliwosci prawne
oraz umniejszajagc drazliwy temat powikiah ekonomicznych. Nie ulega bowiem
watpliwosci, ze obaj braciia, zatrudnieni w fabryce materiatéw fotograficznych ich
ojca Antoinea, musieli toczy¢ ostrg walke konkurencyjng ,z wyrobami fotogra-
ficznymi amerykanskiego towarzystwa KODAKA Georgea Eastmana. Dla pod-
reperowania interesow firmy i lepszego rozreklamowania wiasnych wyrobéw,
Louis Lumiere ,wypozyczyt” sobie pomyst ,ozywionych fotografii” od T. A. Ediso-
na, ktérego kinetoskop mozna byto juz w 1894 r. oglada¢ na specjalnych poka-
zach w Paryzu. Usprawniajagc pomyst Edisona, Louis Lumiere skonstruowat udo-
skonalony i technicznie bardziej precyzyjny aparat do fotografowania i wyswiet-
lania ,,ozywionych fotografii”, nazywajac go kinematografem a 13 lutego 1895 r.
opatentowat ,,swoj” wynalazek. Nakrecone kinematografem krotkie, 16 metrowe fil-
miki,, bracia Lumiere przedstawili wiosng tego noku w zamknietym towarzystwie
w Paryzu, prezentujac kinematograf jako ciekawostke techniczno-naukowa. Zain-
teresowanie tym wynalazkiem skitonito ich do zorganizowania w poblizu opery
paryskiej, w dwczesnej Grande Cafe na bulwarze Kapucynow 3 pierwszego' publicz-
nego pokazu za optatg jednego franka od osoby. W ciggu nastepnych trzech ty-
godni dzienne dochody z 20"minutowych seansdéw przekroczyty sume 25 tys. fran-
kéw. Seanse kinematograficzne okazaly sie wiec prawdziwg zylg ztota i skionity
braci Lumiere do rozszerzenia swojej dziatalnoSci, m in. poprzez angazowanie
okoto stu (!) operatoréw, -ktérzy na prawie catym S$wiecie filmowali aktualne wy-
darzenia, dostarczajgc setki obrazéw-filmikéw o dokumentalnym charakterze.
Sprzedawane za$ aparaty kinematograficzne umozliwity innym przedsiebiorcom
przytaczy¢ sie do ,filmowego” interesu i w ciggu kilku lat wyrosty obok Lumi¢- i
re’dow duze firmy konkurencyjne fPathe, Gaumont), ktére w kohAcu wyparly in-
teres braci Lumiere.

Réwniez data pierwszego publicznego pokazu ,ozywionych fotografii” wyma-
ga wyjasnienia. Ot6z pierwszy ptatny pokaz tych obrazkéw odbyt sie prawie
dwa miesigce weczes$niej, i to dla 1500 oséb naraz! W dniiu 1 listopada 1835 r.
Niemiec, Max Skladanowsiky pokazat jako dodatek do programu kabaretowego
w berlinskim Wintergarten 15-minutowy zestaw ,,0zywionych fotografii”, w ktorym
m. in znalazty si¢: taniec wtoski, taniec z Serpentynami panny Ancion, rosyjiski
taniec ,kamarinskaja”, boksujagcy kangur i in.4 Takze Berlin byt zachwycony
nowoscig techniczng, lecz brak pieniedzy na ulepszenie opatentowanego bioskopu
spowodowat, ze M. Skladanowsky zrezygnowat z dalszego eksploatowania swego
wynallazku, ustepujac miejsca lyoAskim fabrykantom i ich kinematografii.

I'M. in. w Wielkiej Brytanii Willian Friese-Greene i Robert William Paul, w Niem-
czech bracia Skladanowsky i Ottomar Anschutz, we Wioszech Filoteo Alberini, we Francji
(obok braci Lumisre) Emile Reynaud, Georges Demeny, Raoul Grimoin-Sanson, w USA —

Thomas A. Edison i W. K. I. Dickson, w Polsce — inz. Kazimierz Prészynski, wynalazca
pleografu i biopleografu.

. Obecnie Hotel Scribe, na ktérym znajduje sie tablica pamigtkowa, informujaca o tym
wydarzeniu.

1 Por. F. v. Zglinicki, Der Weg des films. Berlin Zach. (1956), s. 242 — repro-

dukcja ogtoszenia prasowego.

Przeglad Zachodni, nr 3-4, 1986 Instytut Zachodni



Przeglady i komentarze 195

'Rozpowszechnianie kina na przetomie XIX i XX wieku z jego prymitywnymi
i niewybrednymi filmikami byk> zjawiskiem typowo drobnomieszcaanskim, twércy-
-producenci tych obrazéw rekrutowali sie bowiem gtéwnie ze Srodowisk drobnej
i zubozatej burzuazji, poszukujacy w paczkujacej jeszcze woéwczas kinematografii
mozliwoséci szybkiego dorobienia sie pieniedzy. Przedsiebiorcy ci z reguly niewiele
mieli wspo6lnego ze sztuka, ©o najwyzej byli zawodowymi fotografami, a film
traktowali przede wszystkim jako dobry interes (byly — oczywiscie — wyjatki,
jak np. zupetnie zapomniana pionierka francuskiego filmu, Alice Guy); Owczesne
kino byto tanig atrakcja i dostepna dla najbiedniejszych rozrywka. W pierwszych
latach naszego wieku kino stalo sie bez statym elementem bud jarmarcznych
i podmiejskich sklepikéw zamienionych w ,kina”. Usytuowanie tych ,kin” auto-
matycznie okreslato krag odibiarcow-widzé6w — biedne wairstwy spoteczenstwa,
podmiejski proletariat, zubozatg burzuazje oraz ludno$¢ wiejska, obstugiwang przez
wedrownych przedsiebiorcow. Najwieksze interesy na filmach robili jednak han-
dRarze i producenci ptytkich komedyjek i tzawych melodramatéw z zycia zigoiakow,
wyzszych sfer i awanturniczych bohateréw z po#swiatka. Filmy okresu jarmarcz-
nego kina przestaty bowiem rejestrowac rzeczywisto$¢ i by¢ naocznymi Swiadkami
wydarzen na Swiecie (jak to wymarzyt slabie nasz ro|d'ak, pierwszy teoretyk filmu
Bolestaw Matuszewski), stajgc sie coraz bardziej namiastkg zycia, iluzjg (rzeczywi-
stosci, mitem. Cecha ta, stanowigca i dzisiaj jeszcze podstawowy kanon twérczosci
filmowej, wtedy witasnie sie wykrystalizowata, ale u podstaw tego zalozenia este-
tyczno-formalnego nie legta teoria, lecz che¢ przypodobania sie widzom i wyciag-
niecia z ich kieszeni ostatniego grosza na optacenie biletu wstepu do sali pro-
jekcyjnej.

Stosunkowo liczne grono ludzi wrazliwych i $wiadomych roli filmu, prébu-
jacych narzuci¢ mu pietno sztuki, pragneto ,uszlachetni¢” filmy i zmusi¢ snobizu-
jace sie kregi elity kulturalnej do uznania filmu za réwjnoirzednego partnera in-
nych sztuk (jak G. Melies, F. Zecca, F. Williamson, L. Feuillade, A. Capellani
i in.), lecz produkujac swe dzietka bardziej tracili niz zyskali pienigdze. Geniusz
epoki pionierskiej filmu D. W. Griffith zbankrutowat przy realizacji kosztownego
filmu Nietolerancja (1916), reszte zycia triaiwigc na zarabianiu pieniedzy dla sptace-
nia dtugow.

Prawda, ze w drugiej dekadzie istnienia kina ptynat potok setek i tysiecy fil-
mow produkowanych dla zrobienia pieniedzy, ktdre swoim przestaniem oktamywa-
ty bezkrytycznie nastawiong publicznos¢,, szukajacag w filmie rozrywki, zapomnie-
nia i utludnego urzeczywistnienia nierealnych snéw; ale otok tej ,twdérczosci” co-
raz czesciej pojawiaty sie juz proby dziet prawdziwie artystycznych oraz kierun-
ki i szkoty filmowe, uszlachetniajgce pod wzgledem esietyczno-fonmalnyim i spo-
tecznym produkty rosngcych w site ,fabryk snéw”. Proby te podejmowane byty
przez jednostki wylamujace sie z panujacych regut i nie zawsze starczato im sit
i srodkéw, by kinematografie mocno osadzi¢ w koleinach sztuki.

W Niemczech film rozwinat sie stosunkowo wcze$nie — roczna produkcja wy-
nosita w latach 1912 - 19118 srednio od 260 do- 370 filméw, co stawiato Niemcy w czo-
tébwce sSwiatowej przemystu kinematograficznego. Jeszcze w okresie poprzedzaja-
cym wybuch | wojny Swiatowej niemiecki film niemy rozbudowuje sie w wielki
Przemyst; w 1911 r. powstaje w Neubabelsiberg koto Poczdamu pierwsze niemieckie
atelier filmowe — poczatek miasteczka filmowego, istniejagcego do dzisiaj (DEFA).
Tam tez powstat pierwszy wielki, artystycznie na wysokim poziomie film niemiec-

ki Student z Pragi (Student von Prag, 1913) w rezyserii P. Wegenerffj .
i Przeglad Zachodni, nr 3-4, 1986 yU  Instytut Zachodni
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'Rozbudowa wyttwormi filmowych byta .materialnym $wiadectwem koniunktury
niemieckiej kinematografii,, napedzanej coraz wigkszym popytem na filmy i pod-
sycanej walka konkurencyjng z zagranicznymi firmami. Obroty ze sprzedazy i wy-
najmu filméw siegaty miliondw marek.

Wybuch pierwszej wojny $wiatowej okazal sie dla niemieckich towarzystw
i firm filmowych dalszym impulsem do zwiekszenia i umocnienia ich pozycji gos-
podarczych. Znacznie ograniczony import filméw spowodowat luke w repertuarze
kin, ktérg nalezato zapetni¢ rodzimg produkcjg filmowa, w latach wojny ksztatto-
wata sie nastepujgco.: 1014 — 276, 1915 — 3®7, 1916 — 200, 19U7 — 244, 1918— 376
filmoéw rocznie 5.

Problematyka realizowanych woéwczas filméw tylko w nieznacznym stopniu re-
jestrowata fakt prowadzenia wojny, przy czym tematyka wojenno-patriotyczna
byta tatwiej dostrzegalna w pierwszym okresie wojny,, kiedy entuzjazm z odnie-
sionych zwyciestw armii niemieckich' byt jaszcze powszechny. Takie filmy jak
Kriegsgetraut, Die Wacht am Rhein, Todelsrauschen, Das Vaterl,and ruft czy Deutsche
Frauen, deutsche Ehre byty typowe dla produkcji filmowej 1914/15 r. Ale juz p6z-
niej, kiedy sytuacja ma frontach ulegta zmianie i do Rzeszy naptywac zaczely in-
formacje o niepowodzeniach i zapowiadata sie dtuga, trudna wojna bez szans tat-
wego zwyciestwa, publiczno$¢ zaczeta domagac sie eskapistycznej rozrywki. | jesz-
cze raz gore wzigt rachunek ekonomiczny — w sezonie 1915/16 r. produkcja filmo-
wa wzrosta w stosunku do sezonu ubiegtego o 60 tytutow.

Lecz z uptywem dalszych miesiecy rosto niezadowolenie i nastréj przygnebie-
nia zaczat powoli przyttacza¢ spoteczenstwo Rzeszy. Dla poprawienia nastrojow zta-
godzono cenzure i ponownie wprowadzono na ekrany wycofane w 1914/15 r. zbyt
frywolme komedie;, rzekomo nie licujace wéwczas — jak argumentowano — z do-
niostoscig wydarzen. Pociggniecie to Swiadczyto juz o zmianie stosunku do filmu.

W tym miejscu warto zauwazyé, ze film przestano traktowaé wytacznie jako
towar dostrzegajac w nim narzedzie ksztattowania $wiadomosci spotecznej. Dowo-
dem na to byta sprawa gtosnego filmu amerykanskiego D. W. Griffitha Narodziny
narodu (The Birth of a Nation, 1915), ktéry wywotat niespotykana w dotychczaso-
wej 20-letniej historii 'kinematografii kontrowersje i polemike, skierowang prze-
ciwko jego rasistowskiemu wydzwiekowi. Gwattowno$¢é atakéw przeciwko jego
tworcy i ogtoszony bojkot filmu uswiadomity wtedy wielu politykom (a nie tylko
biznesmenom) site jego spotecznego oddziatywania.6 Wielkie historyczne widowisko,
wystawione duzym naktadem kosztow i majgce przynie$¢ jeszcze wieksze zyski,
okazato sie detonatorem emocjonalnie zabarwionej dyskusji og6lnonarodowej na
temat nie tyle wartosci rozrywkowych czy artystycznych, ale spoteczno-politycz-
nych i odstonito, dotychczas pomijane wartosci polityczno-ideologiczne'.

Réwniez w Niemczech kajzerowskioh w okresie | wojny S$wiatowej odkryto
nowy, nieznany jeszcze aspekt ,ozywionych fotografii,” propagande. Kanatami dy-
plomatycznymi docieraty do Berlina informacje o wys$Swietlanym za granicami
Niemiec amerykanskim filmie The Kaiser — The Beast of Berlin, ukazujgcym
Niemcoéw jako barbarzyncéw, a cesarza Willfaelma Il jako bestie; film ten cie-
szyt sie diuzym powodzeniem 7.

5Wg danych zawartych w: I. Brennicke, J. Hembus, Klasslker des deutschen
Stummfllms 1910 - 1930. Miinchen 1983, ss. 242 - 244.

ePor. The impact of The Blrth of a Nation. (W:) R. Grifflth, A Meyer, The
MotAes. London—New York—Sydney—Toronto 1971, ss. 36 - 39.

7Na amerykanskim plakacie reklamowym do tego filmu znaj t sie portret kajzera
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'Dowddztwo armii niemieckich od poczatku wojny wykorzystywato film i foto-
grafie jako S$rodek informacyjny i nawet awansowato producentow kronik filmo-
wych Oskara Mess$tera i Martina Koppa na wojennych sprawozdawcow filmowych.
W sztabie generalnym powotano specjalne wydziaty, zajmujgce sie produkcja
i rozpowszechnianiem filméw dla celow podtrzymania morale wojska i ludnosci
cywilnej. Uswiadomienie sobie mozliwosci propagandowego i psychologicznego od-
dziatywania filmu sprawito, ze solidne podstawy przysztego filmu niemieckiego
przygotowali wojskowi. W dniu 4 lipoa 11917 r. generalny kwatermistrz armii cesar-
skich, generat Erich Ludemdorff skierowat do ministerstwa wojny w Berlinie
Scisle tajne pismo, w ktéorym zaleca traktowaé film jako ,polityczne i wojskowe
narzedzie oddziatywania”, ktérego wykorzystanie uwaza za ,palgcg koniecznosc
wojenng” 8 Nastepnie Ludendorff drobiazgowo opisuje sposéb, w jaki rzagd powi-
nien zapewni¢ sobie wplywy w kinematografii. Przebiegto$¢ jego byta ogromna,
bo zaproponowat potajemne wykupienie ptrzez rzad .mniejszych wytwdrni filmo-
wych i potgczenie ich w jeden koncern. .,Poniewaz do opanowania towarzystwa
faktycznie potrzeba tylko absolutnej wiekszosci’, nie ma potrzeby wykupienia
wszystkich udziatbw. Nie wolno jednak pozwoli¢ na to, by dowiedziano sig, iz
kupujacym jest panstwo.”9 Dla uzsadnienia tego przedsiewziecia, Dudendorff przy-
toczyt cyfre 100 milionbw marek, wyasygnowanych przez pafAstwa Enteniy dla
prowadzenia (antyniemie.ekdej) propagandy wojennej.

W niespetna p6t roku poézZniej, 18 grudnia 1S17 r. powotana zostaje do zycia
filmowa spdtka akcyjna Uninersum — Film AG, w skrocie lepiej znana jako Ufar
ktérej kapitat podstawowy wynosit 25 milionéw marek. Zadania potajemnego wy-
kupowania firm ipodjat siie Deutsche Bank. Zgodna i dyskretna wsp6tpraca dwoéch
dotychczas catkowicie obcych sztuce czynnikéw — finansiery i wojskowych do-
prowadzita do utworzenia koncernu filmowego, ktéry na wiele lat miat sie stac
dla kinematografii niemieckiej symbolem jakos$ci i potegi. Ufa byta owocem ma-
riazu pieniadza i polityki w celu stworzenia mozliwosci politycznej indoktrynacji
spoteczenstwa z jednoczesnym zachowaniem charakteru filmu jako towaru, ktéry
powinien przynosi¢ wymierne zyski.

|W praktyce zamierzenia Ludendorffa ziScity si¢ jedynie potowicznie: wykupienie
i podporzadkowanie sobie poszczeg6lnych firm filmowych pozwolito Ufie dyspo-
nowaé wybitnymi woéwczas aktorami i rezyserami, kontraktowo zwigzanymi z pier-
wotnymi kontrahentami, jak np. Pola Negri, Emil Jannings., Harry Liedtke czy
Ernest Lubitsch i Reinhold Schunzel. Filmy zrealizowane z ich udziatem mogty
liczy¢ na dobrg kase i rzeczywiscie przynosity spodziewane zyski. Natomiast pod
wzgledem polityczno-propagandowym filmy Ufy nie speinialy pokiadanych w nich
nadziei, albowiem wigkszo$¢ realizowana byta wedtug dawnych, sprawdzonych
stereotypow. Zakonczenie wojny i kleska Niemiec kajzerowskich przekreslity —
przynajmniej na pewien czas — Zamierzenia Ludendorffa. Ufa ze swoim potencja-
tem technicznym i tworczym wkroczyta w krotkotrwaty okres prosperity i Swiet-
nosci i produkowata filmyl ktére dawaty Swiadectwo umiejetnosci realizatorskiej
i ambicji tworczej zatrudnionych w niej ludzi; filmy Golem, Metropolis, Dr. Mabu-
se, der Spieler czy Portier z hotelu na trwate zapisaty sie w historii sztuki fil-
mowej.

| ztosliwy napis: Warning! Any person throwing mud at thls poster will not be prosecuted.
Za: F. v. Zglinicki, op. cit., aneks zdjeciowy (bez stron).

mPismo E. Ludendorffa — lbidem, ss. 394/395.

e Ibidem, s. 395.
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Lecz juz pod koniec lat 20-tych nastapit kryzys gospodarczy i Ufa znalazta sie
w ktopotach finansowych. Wydobyt ja z nich nie kto inny jak sam krol prasy
niemieckiej i zagorzaty nacjonalista — Alfred Hugenberg. | znowu pieniadz i poli-
tyka wskrzesity potege niemieckiej kinematografii: obok politycznie raczej indy-
fereminych, choé¢ pod wzgledem artystycznym prestizowych filméw (jak np. Biekitny
aniot czy Kongres tanczy), Hugenberg irispiirowat takze nacjonalistycznie zabarwio-
ne ,dzieta” w rodzaju Die letzte Kompanie lub Morgenrot, rehabilitujgc niemiec-
kich wojskowych i rozbudzajagc nacjonalistyczne emocje i resentymenty do Francji,
Anglii i Stanéw Zjednoczonych. Do filmu wkroczyta polityka, wsparta duzym Kka-
pitatem, zachowujac jednak w okresie Republiki Weimarskiej pozory umiarull

Dopiero-dojscie Hitlera do w#adzy i objecie pieczy nad filmem przez Goebbel-
sa bezwzglednie podporzadkowato niemieckg tworczos¢ filmowa polityce i ideologii,
pozostawiajagc pewien margines swobody dla pomnozenia kapitatu. W nazistow-
skich Niemczech o tre$ciach i podtekstach eksploatowanych w filmach decydowaty
wytacznie czynniki polityczne, kontroiiujgc totalnie wszelkg dziatalno$¢ tworcza
i jej rozpowszechnianie 11

Juz w dwa miesigce po przejeciu wiadzy przez hitlerowcéw minister Goebbels
o$wiadczyt: ,Narodowa rewolucja nie ograniczy sie wytacznie do uprawiania poli-
tyki, lecz siegnie po gospodarke, kulture, polityke wewnetrzng i zagraniczng oraz
takze po film” 12 W tym krdtkim stwierdzeniu uwage zwraca wymienienie filmiu
obok polityki zagranicznej, wewnetrznej i gospodarczej. Nie byt to przypadek, ze
nadano mu tak wysoka range. W filmie dopatrywano sie ,przepoteznej mozliwosci
oddziatywania na masy”, ,iristrumenitu kultury i propagandy, ktéry w takich roz-
miarach nie byl dotychczas jeszcze wykorzystywany przez zaden rzad” — pisat
hotdowniczo historyk filmu niemieckiego O. Kalbus w 1935 r.,13

'Podporzadkowanie twérezosci filmowej totalnemu rezimowi poszto tak daleko,
ze wykorzystywano kazda nadazajgca sie okazje do wspierania celow politycznych
panstwa ,dzietami sztuki” zatruwajacymi umysty publicznosci i spaczajacymi o0so-
bowos¢ ich tworcow. Przyktadem moze tutaj by¢ ostowiony film utalentowanego
rezysera Veita Harlana Jud Siiss (1940) apoteozujacy antysemityzm. Zadaniem tego
filmu byto ,uzasadnienie” milionowego ludobdjstwa! Fabuta oparta byta na moty-
wacji powiesci Liona Feuchtwangera, Niemca zydowskiego pochodzenia, ktory uszedt
z zyciem dzieki emigracji do USA, i ktdry w swojej powiesci ukazat wierny obraz
rozwiagztoéci i nieudolno$ci rzadzenia dworu ksigzecego', na ktérym Zyd Suss, mi-
nister skarbu, zaprowadzit porzadki, narazajagc sie jednak tak bardzo winowajcom
upadku gospodarczego ksiestwa, ze go intrygami osaczono i skazano na $mierc.
V. Harlan uczynit z tytutowej postaci Zzrédto zla i upadku ksigstwa, gnebiciela
»00jow”, ktérzy jednak w pore wystapili przeciwko ztoczyncy, wymierzajac mu
sprawiedliwg kare — powieszenie.

Fitlm niemiecki okresu nazizmu byt dla demokratycznych narodéw synoni-
mem antyhumanitarnego i ideologicznie niebezpiecznego narzedzia manipulowania

>»Por. np. H. Korte, Film und Realitat in der Weimarer Republik. Frankfurt/Main
1980 1 S. Kracauer, Von Caligari bis Hitler. Frankfurt/Main 1979, wyd. polskie: Od
Caligariego do Hitlera. Warszawa 1955.

il Por. Zbiory dokumentéw dot. filmu z okresu Trzeciej Rzeszy: J. Wulf, Theater
und Film im Dritten Reich. Gutersloh 194; G. Albrecht, Nationalsozialistische Film-
politik. Stuttgart 1969; F. Courtade, P. Cadars, Geschichte des Films im Dritten
Reich. Miinchen 1975.

I Z przeméwienia w dniu 28 marca 1935 r. Cyt. za O. Kalbus, Vom Werden deutscher
Fllmkunst. 2. Teil: Der Tonfilm. Altona-Bahrenfeld 1935, s. 1011

5 Ibidem.
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sumieniami i postawami jego odbiorcow. Po zakonczeniu wojny w 1945 r. mocar-
stwa okupacyjne rozwigzaty wszelkie niemieckie firmy filmowe, zakazaty roz-
powszechniania wiekszosci filméw i odsunety od wykonywania zawodu twdrcow
szczego6lnie politycznie aktywnych w czasach nazizmu.

Pierwsze filmy zachodnioniamieckie probowaty nawigzaé do postepowych tra-
dycji, lecz zbyt szybko gére wzdat znowu czynnik ekonomiczny, komercyjny. Uni-
kajac szczerej rozprawy z niedaiwng przesztoScig i pragnac jak najszybciej wyma-
za¢ z pamieci wtasne przewinienia, film RFN uciekt sie do fantazji, nawotywat
do odbudowy, dawal wytchnienie i zapoimnienie. Film znowu stat sie towarem,
ktéry powinien by¢ poszukiwany przez publiczno$¢ i przynosi¢ zyski.. Przejety zno-
wu w prywatne rece przemyst filmowy sptycat poziom artystyczny swoich pro-
duktow, bo optacalna okazata sie tylko konfekcja filmowa, odwracajgca uwage od
koniecznych do zatatwienia spraw.¥4 Tylko nieliczne wyjatki potwierdzaty re-
gute. W ciggu szesciu lat istnienia Republiki Federalnej, rodzima produkcja fil-
mowa wzrosta z 65 filméw w 1950 r. do V22 filméw w 1955 r., utrzymujac taki
poziom produkcji do 195® r.

'Zawigzujace sie na poczatku lat 50-tych spdtki filmowe musiaty jeszcze prze-
strzega¢ regulacji ustanowionych przez mocarstwa okupacyjne i utrudniajagce po-
wstawanie wielkich przedsiebiorstw filmowych. Ograniczenia te, majace zapobiec
odrodzeniu sie wielkich i niebezpiecznych koncernéw filmowych i zapewni¢ rynek
zbytu filmom produkowanym za granicg, nie sprzyjaty koncentracji kapitatu mo-
gacego zagwarantowac¢ przetrwanie wytworni w przypadku niepowodzenia wypro-
dukowanego filmu. Ominiecie tych przepisbw wymagato wiele sprytu i udato sie
tylko nielicznym przedsiebiorcom1h W tej sytuacji rzad federalny i rzady krajo-
we udzielaty wytworniom filmowym poreczen finansowych {Biirgschaften), umozli-
wiajacych w przypadku fiaska finansowego filmu uratowa¢ wytwoérnie przed ban-
kructwem. Ta forma gwarancji uzaleznita jednak wytwérnie od rzadu, Kktory
czestokro¢ preferowat dokonania odpowiadajgce kierunkowi prowadzonej przezen
polityki. Jesli za$ uwzgledni sie wptyw, jaki na ksztalt powstajacego filmu wy-
warty naciski dystrybutoréw i przedstawicieli biur wynajmu, dyktujacy warunki
rozpowszechniania filméw, zrozumiaty staje sie protest miodszej generacji filmow-
cow z Oberhausen 10 (1962 r.) i wypowiedzenie wojny zrutynizowanej branzy fil-
mowe;j.

'Zaniepokojony pustkg intelektualng filméw oraz wrzeniem w $rodowisku mio-
dych filmowcéw rzad bonsfci zdecydowat sie powota¢ w 1964 r. tzw. Kuratorium
mtodego filmu zachodnioniemieckiego — instytucje majaca popieraé twdrczosé
miodych filmowcow nie .znajdujagcych mozliwosci realizacji ambitniejszych zamie-
rzen tworczych w skomercjalizowanym systemie Owczesnej produkcji filmowe;j.
Przez kilka lat premiowano udane filmy debiutanckie oraz projekty filméw mto-
dycih utalentowanych tworcow. W 1967 r. Bundestag uchwalit tzw. ustawe o po-
pieraniu tworczosci filmowej 17 w mys$l ktérej — uwaga! — producenci (a"nie re-

“ Por. W. Sznajder, Stary i ,,nowy" film zachodnioniemiecki wobec problematyki
'Wspétczesnej. ,-Przeglad Zachodni” nr 3/1983, ss. 101 -125.

B Przede wszystkim mozna tu wymieni¢ starania o odtworzenie wytwdérni BAVARILA
1 UFA, ktére w latach 50-tych bardzo szeroko rozbudowaly swoja dziatalno$¢, gromadzac
Powazny kapitat.

BTekst Manifestu por. H. G. Pflaum, H. H. Prinzler, Film in der Bundesrepub-
We Deutsehland. Munchen 1979, s. 9.

iy Gesetz Uber Massnahmen zur Forderung des deutschen Films vom 22121967. Nowe-
iizacje przeprowadzono 6 V 1974 i 25 VI 1979.
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zysetrzy!) dobrych i ambitnych filméw mogg sie stara¢ o premie, umozliwiajace
podjecie kolejnych .realizacji filmowych. Ustawa ta ulegta dwom nowelizacjom,
uwzgledniajgcym postulaty S$rodowiska twércow filmowych oraz wiascicieli kin,
ktdrzy w znacznej mierze musieli ponosi¢ koszty dofinansowywania niekomercyj-
nej produkcji.

'Zmodyfikowane regulacje dofinansowania twdrczosci filmowej zaowocowaty
powstaniem w latach siedemdziesigtych bardzo wielu ciekawych, dobrych filméw
zachodnioniemieckichl co za granica odnotowano z duzym zadowoleniem, dostrze-
gajac nawet w filmie tzw. nowym — fenomen artystyczny na skale europejska.
I rzeczywiscie, w zachodnionieimiieckiej tworczosci filmowej wiele sie zmienito.
Najwazniejszym osiggnieciem nowego filmu KPN byto ztamanie monopolu pry-
watnych producentéw filmowych, traktujagcych film wytgcznie jako towar. Lecz
struktura ekonomiczno-prawna kinematografii RFN nie ulegta zadnej zmianie
i tworcy filmoéw ambitniejszych, nie schlebiajgcy gustom niewybrednej publicz-
nosci, nadal musza zdoby¢ $rodki pokrywajace co najmniej 30 procent kosztow fil-
mu (w praktyce oznacza to okoto ¢wieré miliona matrek) jako< warunku rozpocze-
cia staran o dotacje dofinansowujace przyszty film.

Zmieniona polityka kulturalna RFN wobec filmu musiata takze objgé pub-
licznos¢ kinowga, pozostawiong dotychczas wiasnemu losowi i czesto oszukiwang,
przez nieuczciwych tworcow-biznesmenow.

W RFN wypracowano sprawdzajgca s-ie juz od 60-tych lat koncepcje upow-
szechniania ambitnego i artystycznie wartosciowego filmu, zaktadajgca w mniej-
szym lub wiekszym stopniu uniezaleznienie wtascicieli kin od ekonomiczmego przy-
musu kalkulowania rentownos$ci dziatalno$ci upowszechnieniowej. System upow-
szechniania filmu w RFN (jak zreszta w wiekszosci krajow kapitalistycznych)
opiera sie bowiem na zasadzie [rentowno$ci dziatalnosci kin — od iloSci sprzedawa-
nych biletow wstepu zalezy kapitat obrotowy przedsiebiorcy kinowego, okre$lajac
tym samym mozliwosci wynajmu kosztowniejszych filmow tzw. .kasowych: obawa
poniesienia slrat Wskutek deficytowej propagacji filméw nie oglgdanych masowo
ogranicza, a czesto wrecz wytacza, przyjecie tych filméw do rozpowszechniania.

iW obliczu coraz silniejszego skomercjalizowania sieci upowszechnieniowej fil-
mu i uzaleznienia rozwoju catej kinematografii od czynnika ekonomicznego, przy
jednoczesnym braku formalnych podstaw prawnych do wypracowania ogélnofede-
ralnego programu krzewienia kultury filmowej (autonomia kulturalna landow'),
powazng role w dziedzinie upowszechniania i demokratyzowania szeroko pojmowa-
nej kultury filmowej odgrywaé¢ moga wiadze komunalne i instytucje kulturalne
nizszego szczebla administracji terenowej, zrzeszone w zachodnioiniemieckim Zgro-
madzeniu Miast (Deutscher Stadtetag). Jest to naczelny, ogdlnofedeiralny zwigzek
komunalny, do ktérego na zasadzie dobrowolnosci przystepowa¢ mogg miasta
i zwiazki miast, by tam wspdlnie reprezentowac interesy jego cztonkéw na

ptaszczyznie federalnej. | wilasnie prezydium Zgromadzenia Miast, rozumiejac
znaczenie roli filmu jako $rodka masowego oddziatywania, uchwalito 3 maja v
19TS r. — w oparciu o wypracowang przez siebie koncepcje polityki kulturalnej —

zalecenia poswiecone szeroko rozumianej pracy wiadz komunalnych w dziedzinie

popularyzowania filmu i kultury filmowej.
iW zaleceniach tych prezydium Zgromadzenia Miast uznato ,popularyzacje
filmu za szczegétowe zadanie w dziedzinie polityki kulturalnej miast” 1S To istotne

m»Por. Dar Deutsche Stéidtetag. (W:) Die Volkshochschule. Loseblattsammlung. Syg.
53.810.
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w warunkach zachodnioniemieckich stwierdzenie podkresla range spoteczng filmu
w ogdle, a filmu artystycznie wartoSciowego w szczegélnosci, przekazujgc i nakazu-
jac niejako wiadzom komunalnym traktowanie filmu nie jako towaru oraz Zrédia
zyskow, lecz jako czynnika kulturotwérczego., artystycznego, oswiatowego i wy-
chowawczego. Dazac dO spopularyzowania filmowych warto$ci kulturalnych, Zgro-
madzenie Miast domaga sie rozpowszechniania ,filméw artystycznie waznych, his-
torycznie i politycznie interesujagcych” i zaleca wiadzom komunalnym realizacje
tego zadania poprzez cztery formy popularyzowania niekomercyjnej twdrczosci fil-
mowej (okre$lanej tam mianem ,innego kina”):

«— wspobtprace miast z prywatnymi przedsiebiorcami kinowymi,

i— wspoltprace miast z klubami filmowymi,

— 'Wigczenie zagadnienA tworczosci filmowej do planu pracy komunalnych pla-

cowek kulturalnych,

i— urzadzanie tzw. kin komunalnych.

Zalecenia te w gruncielrzeczy .rozszerzyly jedynie istniejgce juz w Republice
Federalnej rozwigzania organizacyjne popularyzowania kultury filmowej — insty-
tucji kin komunalnych i komunalnych placéwek upowszechniania kultury; zna-
czenie zalecen jest o tyle istotne, iz wymienione tam formy otrzymaty oficjalne
—= chociaz ustawowo nie zobowigzujagce — usankcjonowanie stanu faktycznego,
ktore jest zachetg do zintensyfikowalnia dziatan upowszechnieniowych przez lokal-
ne wiadze.

Na czym wiec ma polega¢ dziatalno$¢ wiadz komunalnych \v dziedzinie popu-
laryzacji filmu i kultury filmowej? Podstawowa i chyba w RFN najwazniejszg spra-
wa jest uwzglednienie form popularyzacji sztuki filmowej w budzecie komunalnym.
Zobligowanie na zasadzie dobrowolnosci administracji terenowej do popularyzowa-
nia filmu stworzyto moralne przeistanki do zapewnienia mozliwosci zapreliminowia-
nia okreslonych $rodkoéw finansowych na — praktycznie rzecz biorgc — deficytowa
dziatalnos¢ kulturalng: -wszystkie bowiem zalecone formy pracy z filmem zakta-
dajg wydatki rekompensujace ewentualne straty finansowe podejmujgcych sie za-
lecanych dziatan instytucji i kin. Wspoétpraca ziarzadu miejskiego np. z prywatnym
przedsiebiorcg kinowym polega¢ bowiem ma na zobowigzaniu go do wysSwietlania
w statych dniach warto$ciowych artystycznie, nie gwarantujgcych nawet zwrotu
kosztu eksploatacji kina, filmow, przy czym ewentualne straty finansowe wyréw-
nane zostang przez dotacje i gwarancje z budzetu komunalnego. Wspdipraca taka
winna przewidywaé mozliwo$¢ uzgodnienia planéw repertuarowych przez obie za-
interesowane strony.

Na podobnych zasadach opiera sie takze wspdtpraca miasta z dziatajacymi
na jego terenie towarzystwami i klubami kultury.

Zgromadzenie Miast proponuje w swoich zaleceniach zorganizowanie catych
cykli tematycznych projekcji filmowych w podlegtych wiadzom komunalnym bib-
liotekach, muzeach, teatrach i tzw. uniwersytetach ludowych (Volkshochschulen)
— placéwkach kulturalno-o$wiatowych odpowiadajgcych profilem dziatalnosci na-
szym domom kultury. Szczeg6lnie uniwersytety ludowe wydajg sie by¢ najlepiej
przygotowane pod wzgledem lokalowym,, technicznym i kadrowych do realizowa-
nia tak nakre$lonych zadan.

[Najpowazniejsze zadanie w upowszechnianiu filmu i kultury filmowej prze-
widziane zostato dla kin komunalnych, bedacych placowkami utrzymywanymi
z budzetu miejskiego i nie koniecznie ksztattujgcymi swoj repertuar wedtug za-
sad rentownos$ci. Istniejagce i dziatajgce juz od lat w wielu miastach kina komu-
nalne zapisaty chlubng karte w upowszechnianiu kultury filmowej. Prezydium
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Zgromadzenia Miast, doceniajagc kina komunalne, podkreslito w zaleceniach ich
role i zachecito zrzeszone w tym zwiazku miasta do rozszerzenia sieci tatéeh Kkin.

Pierwsze niekomerojalne kino komunalne w Republice Federalnej po-wstato
w 1971 r. we Frankfurcie nad Menem =z inicjatywy Owczesnego szefa wydziatu
kultury zarzagdu miasta — Hilmara Hoffmanna, entuzjasty sztuki filmowej i zrecz-
nego dziatacza kultury. H. Hoffmann rozpoczagt w 1970 r. starania o zintegrowanie
dziatan popularyzatorskich filmu z inicjatywa,mi kulturalnymi miasta, domagajac
sie odpowiednich subwencji na dziatalno$¢ upowszechniania sztuki filmowej jako
dobra kultury i dzieta .sztuki. Podjecie tej akcji wynikatlo z poprawiajacego sie
klimatu wokoét filmu zaohodnioniemiecfciego, wykazujgcego wowczas pierwsze ozna-
ki zerwania z komercyjng rutyng i artystycznego wzlotu (twdrczos¢ tzw. miodego
filmu zachodnioniemieckiegol3, jednoczes$nie jednak wieloletnie panowanie szmiry
i kiczu na ekranach kin spowodowato zobojetnienie publicznosci kinowej na war-
tosci artystyczne. Projekt H. Hoffmanna spotkat sie z ostrym atakiem 5 wptywo-
wych miejscowych wtiascicieli kin zeroekranowych, ktérzy — obawiajgc sie kon-
kurencji i zmniejszenia zyskéw — nie chcieli dopusci¢ do utworzenia kina ko-
munalnego; kontrakcja bazowata na zarzucie, iz deficyt tego kina pokrywany be-
dzie z pieniedzy podatnikdw. Rozgtos, jaki przyniosta wszczeta w tej sprawie roz-
prawa sgdowa i wygrana Hoffmanna, w znacznym stopniu spopularyzowat idee
kina komunalnego w catej Republice Federalnej.

Kina komunalne sg odmiang tzw. kin programowych, ktérych repertuar nie
jest uzalezniony od narzuconej przez biura wynajmu i dystrybutoréw przypadko-
wosci oferty filmowej, na ktérg musi sie godzi¢ wiekszos¢ wiascicieli kin, pragna-
cych chociaz w czesSci zapewnié sobie mozliwie rentowny repertuar filmowy. Re-
pertuar kin programowych ustalany jest przez wtasciciela lub rade programowg
i realizowany zgodnie z przyjetymi zatozeniami programowymi, ktérych gtéwne
kryteria to dobra jako$¢, wysoki poziom artystyczny i wazko$¢ poruszanej w fil-
mach problematyki. W kinach tych nie zaniedbuje sie — co zrozumiate — aspek-
tu komercyjnego dziatalno$ci, poniewaz tylko umiejetne balansowanie miedzy re-
pertuarem komercyjnym, zapewniajacym dochody, i repertuarem ambitnym, spet-
niajagcym warunek upowszechniania sztuki, zapewnia ciggto$¢ egzystencji tych Kkin.

Koncepcja dziatalnosSci programowej kin niekomercyjnych polega na trakto-
waniu filmu jako $rodka masowego oddziatlywania, ktéry poza funkcja rozrywko-
wg spetnia takze funkcje wychowawczg, oSwiatowg i spoteczno-polityczng (o aspek-
cie informacyjnym, kontrolnym i $wiadomosSciowym), prawie zupetnie zaniedbanych
przez kino skomercjalizowane. Ustanawiajac zatem zadanie filmu podobne do
zadan teatru, literatury, telewizji czy nawet muzeum, kina niekomercyjne realizu-
ja demokratyczng polityke kulturalng', rozwijajac doktadnie planowang prace po-
pularyzatorskg, wydawniczg i dydaktyczng w dziedzinie uprzystepniania sztuki fil-
mowej, wiedzy o filmie i historii rozwoju kinematografii.

Sposrod dziatajagcych w Republice Federalnej Niemiec 130 kin komunalnych
(gtéwnie w wiekszych miastach) tylko nieliczne (m. in. we Frankfurcie nad Me-
nem, Monachium i Hanowerze) sg catkowicie finansowane przez wtadze komunal-
ne; zdecydowana wiekszos¢ korzysta z (niepeitnej) dotacji miasta, uzupetniajac
wiasny budzet z przychodéw uzyskiwanych z prowadzonej dziatalnosci i racjonal-
nie gospodarujgc wypracowanymi $rodkami. Cze$¢ kin komunalnych przytgczonych
jest Organizacyjnie do uniwersytetow ludowych2).

18 Por. J. Raciborski, Geneza ,mtodego” filmu zachodnioniemieckiego w wujeciu

polskiej publicystyki filmowej. ,,Przeglagd Zachodni” nr 3/1979, ss. 136 - 143.
so Por. H. G. Pflaum, H. H. . Prinzler, op cit, ss. 111- 119
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|Do najbard-ziej znanych i najpreznej dziatajacych naleza kina komunalne,
w Bremie, Kolonii, Hanowerze, Mannheim, Stuttgarcie; na szczeg6lng uwage zastu-
guja kina w Monachium i we Frankfurcie nad Menem. Monachijska placéwka
utrzymuje witasne muzeum filmowe i archiwum, natomiast kino frankfurcie, roz-
wijajace w minionych latach najbardziej wszechstronng dziatalno$¢, przeksztatcito
sie ' w 1984 r. w Niemieckie Muzeum Filmowe (Deutsches Filmmuseum),

W mniejszych miejscowos$ciach omawiany typ .kina -nie jest jeszcze spotyka-
ny — wysokie koszty utrzymania takich placéwek przekraczaja mozliwosci finan-
sowe miejscowych wiadz komunalnych; aby nie zdegradowaé¢ potencjalnych widzow
kinowych do roli masowego konsumenta niewybrednej konfekcji filmowej (biura
wynajmu niechetnie oferujag kasowe filmy wiascicielom matych kin w terminach
wczesnej ich eksploatacji), propozycje i zalecenia Zgromadzenia Miast dotyczace
wspotpracy wiadz komunalnych z prywatnymi wiascicielami kin stajg sie jedyna
alternatywg przetrwania — oferowany tyih kinom przez biura wynajmu zestaw
filméw nie zawsze gwarantuje zwrotu kosztéw utrzymania kina, natomiast nawia-
zanie wspotpracy z witadzami komunalnymi w zakresie propagowania sztuki fil-
mowej zapewnia pomoc finansowg z budzetu miasta, dochodzacag do wysokosci
$rednich przychoddw, uzyskiwanych na seansach filméw ,normalnych” (czyli ko-
mercyjnych).!

Wspomniane uprzednio kina programowe sa przedsiewzieciami prywatnymi,
ktorych wiasciciele z reguty nie Kieirujg sie wytgcznie kryteriami zyskawnosci
uprawianej przez nich dziatalnosci; bedac czesto entuzjastami filmu starajg sie
oferowa¢ widzom mozliwie ambitny repertuar filmowy, popularyzujac tg droga
najwartosciowsze dzieta $wiatowej sztuki filmowej oraz propagujac rodzimg twdr-
czo$¢. Wiekszos¢ wiascicieli kin programowych nalezy do gildii niemieckich kin
(Gilde deutscher Filmkunsttheater) wspierajacej swych cztonkéw ciekawymi pro-
pozycjami repertuarowymi i materiatami informacyjnymi2l Szereg inicjatyw wia-
Scicieli kin programowych inspirowanych jest przez powstatg pare lat temu Wspol-
note Robocza — Kino (Arbeitsgemeinschaft Kino eV.) z siedzibg w Hamburgu;
zrzesza ona okoto 60 kin, dla ktorych utrzymuje witasne biuro wynajmu filméw
(przedsiebiorstwo dystrybucyjne), centrale informacyjng i organizuje doroczne
»Hamburskie Dni Filmu” — pokaz ciekawszych filmoéw, proponowanych do zakupu
przez Wspolnote.

Obok wspomnianych powyzej form upowszechniania i uprzystepniania twor-
czosci filmowej, prowadzonych przez instytucje komunalne, planowg i ciekawg
prace prowadzg takze KosScioty — ewangelickie i katolicki.

Zainteresowanie Kosciotow filmem ma w Niemczech dtuzsza tradycje i po-
czatkami swymi siega lat dwudziestych, kiedy to obok dziatalno$ci opiniodawczej
w sprawach filmowych, Koscioty podejmowaly takze produkcje wiasnych filmow
i wykorzystywaty je w swej pracy usSwiadamiajgcej. Po drugiej wojnie Swiatowej

wznowity wtasng produkcje (16 mm tasSma) oraz — pewne novum — zlajely sie
krzewieniem $wieckiej kultury filmowej, prébujagc chociaz w znikomym stopniu
realizowa¢ zapobiegawcza funkcje edukacji filmowej — ostrzegaé i przestrzegaé

widzéw o niewyrobionych gustach (a takich byta przytltaczajgca wiekszo$¢) przed
iluzorycznoscia rzeczywistos$ci filmowej. Takze wydawane przez nie periodyki (do
dzi$ stanowig wazne ogniwo w edukacji filmowej) usitowatly ksztattowa¢ smak
artystyczny i gusta widzéw. Udziat przedstawicieli Kosciotdw w funkcjonujgcych
w BIiFN gremiach kwalifikacyjnych (Komisja filmowa ministerstwa spraw wew-

2LPor. Programmkino. (W:) RoRoRo Filmlezlkon. T. 2, s. 519.
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netrznych, Os$rodek popierania twaérczosci filmowej) w niejednokrotnie decydujacy

spoedb uzaleznia przyznanie tworcom premii i nagréd panstwowych i rzadowych.
Sposrod okoto 7,5 tys. niekomercyjnych punktéw upowszechniania filmow (tzw.
FUmabspielstellen — pomieszczenia klubowe, szkolne itp., wyposazone w aparature

projekcyjng) prawie 2/3 utrzymywane sa przez Koscioty oraz wiadze komunalne.
Zdecydowana wiekszo$¢ znajduje sie w matych miejscowosciach, oddalonych od
osrodkéw kulturalnych i nie utrzymujacych wspomnianych kin komunalnych czy
programowych. W tych wtasnie punktach kinowych, nie kojarzonych przez miesz-
kancéw z antykomer.cyjng dziatalnoScig filmows, realizowana jest podstawowa pra-
ca upowszechnieniowa. To dzieki tym placdwkom, ludno$¢ matych miasteczek moze
bardziej dogtebnie poznaé mechanizmy funkcjonowania skomercjalizowanej Kkine-
matografii i uczuli¢ si¢ na czyhajgce na nig niebezpieczenstwa wynikajgce z bez-
krytycznego, konsumpcyjnego traktowania filmu. Dobre wyniki uzyskiwanelw la-
tach siedemdziesigtych sprawity, iz placowki te sg chetnie widzianymi partnerami
szeregu instytucji spoteczno-kulturalnych, jednoczgcych sie w wysitkach podnie-
sienia zachodinioniemieckiej ogdlnej kultury filmowej.

Gdyby sprobowa¢ zreasumowac powyzsze rozwazania i wyciggna¢ chociaz je-
den wniosek, nalezatoby najpierw stwierdzi¢, ze okres Swietnosci filmu zachod-
nioniemieckiego z lat siedemdziesigtych juz mingt. Obecnie wytworzyta sie —
chyba naturalna — réwnowaga twdrczos$ci artystycznie ambitnej, nie kokietujgcej
widza tatwymi chwytami formalnymi oraz twdrczosci komercyjnej, wzbogaconej
doswiadczeniami estetycznymi i formalnymi minionych 15-20 lat. Film RFN poto-
wy lat osiemdziesiatych probuje reagowaé zaréw”no na potrzeby wyrobionego wi-
dza, jak i mniej wymagajagcego konsumenta rozrywki filmowej. Jest 'to oczywiscie
zatozenie przestrzegajgce funkcjonowanie filmu w demokratycznym spoteczenstwie.
Dostrzegalne ostabienie nurtu bardziej ambitnego i politycznie bardziej radykalne-
go, nieco lewicujgcego, na pewno wynika z faktu ustgpienia socjaldemokratéw
z taw rzadowych i przejecia steru rzadu przez chadecje, blizszag wielkiemu kapita-
towi. Bardziej politycznie uswiadomione spoteczenstwo, bogata oferta informa-
cyjna .masowych $rodkéw przekazu nie pozwalaja juz dzisiaj manipulowac¢ catym
Spoteczenstwem. Obecnie widz kinowy — a jest nim gtdwnie cztowiek miody —
traktuje film jako bardziej wysublimowang rozrywke, za$ poruszane w nim prob-
lemy spoteczno-polityczne uznaje jako wyraz stosunku do nich twoércéw i pro-
pozycje do dyskusji.

Waldemar Sznajder

STOSUNIKI PRLAINRD A ROZWOJ SYTUACJI W EUROPIE

m\Whnikliwa analiza dziejow Europy dowodzi, iz byly i sg one w istotnej mierze
zwigzane z dziejami Niemiec, a szczegdlnie z ich polityka zagraniczng. Ale bar-
dziej obiektywng wydaje sie by¢ opinia, iz miedzy dziejami Europy a historig
Niemiec wystepuje swoiste sprzezenie zwrotne. Na rozwo6j sytuacji w Europie istot-
ny wptyw zawsze wywieraty takze stosunki Niemiec z ich pafAstwami o$ciennymi,
a szczegllnie za$ stosunki polsko-niemieckie. Uwidocznito to sie wyraznie w okre-
sie miedzywojennym, w latach wojny i w powojennym rozwoju sytuacji w Eu-
ropie i stosunkdw polsko-niemieckich. Stad tez nieprzypadko
Swiatowej, a zwhaszcza po jej zakonczeniu, powszechnym w
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