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Poznan

PROLETARIACKA PIESN PROTESTU W NIEMCZECH

W drugiej potowie XIX w. nastgpita w Niemczech szybka industria-
lizacja i wynikajacy z tego rownie dynamiczny wzrost klasy robotniczej.
Po klesce rewolucji 1848 r. coraz bardziej zaznaczat sie rozdzwiek miedzy
proletariatem a burzuazjg na tle sprzecznych interesow ekonomicznych,
politycznych oraz ideologicznych. Klasa robotnicza zaczeta stopniowo zys-
kiwa¢ swiadomo$¢ swojej potencjalnej sity i tym bardziej odczuwata upo-
karzajacg sytuacje socjalng. Dla obrony swych praw, ale réwniez z my-
$lg o zmianie istniejgcego porzadku spotecznego, powotata ona do zycia
pierwsze masowe organizacje o charakterze politycznym. W drugiej po-
towie XIX w. kolejno powstawaly: Powszechny Niemiecki Zwigzek Ro-
botniczy (1863), Socjaldemokratyczna Partia Robotnicza Niemiec (1869),
Socjalistyczna Partia Robotnicza Niemiec (1875) oraz Socjaldemokratycz-
na Partia Niemiec (1891). Od samego poczatku partie te przywigzywaty
duze znaczenie do dziatalnosci propagandowej w $rodowisku robotniczym.
W tym tez celu postugiwano sie ré6znorodnymi $rodkami, aby przemowié
do wyobrazni przecietnego odbiorcy. Majagc na uwadze bogate trady-
cje Niemcow w dziedzinie muzyki, starano sie¢ wykorzysta¢ zamitowanie
do wspdlnego $piewu.

Powstanie partii socjalistycznych nie byto naturalnie réwnoznaczne
z zapoczatkowaniem robotniczej piesni politycznej. Pojawita sie ona juz
znacznie wczesniej i stanowita w pewnym sensie kontynuacje ludowej
piesni protestu, siegajacej swymi poczatkami wojen chtopskich i wojny
trzydziestoletniej. Nawigzywala tez do tradycji opozycyjnej piesni zot-
nierskiej i czeladniczej z XVIII w., a przede wszystkim do bogatej twor-
czosci okresu Wiosny Ludow. Nowo utworzone partie przyczynity sie
znacznie do zdynamizowania rozwoju piesniarstwa i do nadania mu nowe-
go charakteru. Podobnie jak w przesztosci, tak i teraz wystgpieniom
masowym, strajkom i demonstracjom towarzyszyta czesto spontaniczna
tworczos¢ piesniarska. ROwnoczesnie jednak mozna byto zaobserwowac
nowe zjawisko stymulowania i upowszechniania przez partie robotnicze
Piesni masowej, spetniajgcej okreSlone zadania polityczne. Piesn ta miala
gtownie popularyzowaé¢ hasta programowe, rozbudza¢ Swiadomosé kla-
sowg i mobilizowa¢ do walki. Model pies$ni politycznej, zrodzony w dru-
glej potowie XIX w. i rozwiniety nastepnie w okresie miedzywojennym,
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18 Maria Waginska-Marzec

oddziatywat nie tylko na piesniarstwo w Niemieckiej Republice Demokra-
tycznej, ale rbwniez w Republice Federalnej Niemiec zwlaszcza w okresie
niepokojow miodziezowych w latach szesédziesigtych i siedemdziesigtych.

Polityczne znaczenie pieSni zostato wczesnie dostrzezone i docenione
zar6wno przez przywoOdcow partii robotniczych, jak tez przez warstwy
rzgdzace. Do rangi symbolu urastajg dwa fakty. Tuz po utworzeniu Pow-
szechnego Niemieckiego Zwigzku Robotniczego, Ferdynand Lassalle
zwrécit sie do Herwegha z prosba o napisanie ,walczgcej, porywajacej
i silniej piesni”, ktéra wyrazataby nadzieje i dgzenia robotnikow. W ten
sposéb narodzita sie pierwsza piesn zorganizowanego politycznie ruchu
robotniczego Bundeslied (,,Piesn zwigzkowa”), ktdrg — nota bene — wy-
konywano w roznych wersjach melodycznychl Po przeciwnej stronie
kota rzgdowe rowniez nie lekcewazyty oddziatywania piesni politycznych,
0 czym S$wiadczy umieszczenie ich na indeksie po wprowadzeniu ustaw
antysocjalistycznych (1878). O tym, jak bardzo chciano unikngé¢ wptywu
piesni socjalistycznej na postawe robotnik6éw, przekonuje chociazby
lrozpowszechniane przez Spiewakdw ulicznych nie mogg rani¢ obyczajno-
§ci, a takze zawiera¢ zadnych ztosliwych uwag na temat aktualnych wy-
darzen i stosunkéw.” 2

Uderzajace jest, ze partie robotnicze $Swiadomie nawigzywaly do bo-
gatej historii choralistyki niemieckiej. Zaznaczy¢ trzeba, ze chdry meskie
w Niemczech poczatkowo hotdowatly patriotyczno-wolnosciowym trady-
cjom. U progu XIX w., kiedy to nastroje sympatii wobec Francji zmieni-
ty sie wskutek kampanii napoleonskiej w uczucie wrogosci, pielegnowa-
nie piesni ludowych i narodowych miato na celu wsparcie ruchu wy-
zwolenczego skierowanego przeciwko ekspansji francuskiej. Pojawienie
sie we Francji hasta granicy na Renie wptyneto w sposéb zasadniczy na
wzrost uczu¢ patriotycznych w Niemczech i spowodowato prawdziwy
boom twdrczosci zwigzanej z tematyka ,renska”. Po klesce rewolucji
1848 r. utwory te nabraty charakteru zdecydowanie nacjonalistycznego.
Przyktadem piesni o takim wiasnie wydZzwieku byta ostawiona Die Wacht
am Rhein (,,Straz nad Renem”, 1840), propagujaca hasto ,Nasz niemiec-
ki Ren”. Po zalozeniu w 1862 r. Niemieckiego Zwigzku Spiewaczego

1 Powstaniu partii robotniczych czesto towarzyszyty narodziny nowych pie$ni
politycznych. Powotanie Socjaldemokratycznej Robotniczej Partii Niemiec zainspiro-
wato przebywajacego w wiezieniu J. Mosta do napisania Die Arbeitsmanner (1870).
Z okazji utworzenia Socjaldemokratycznej Partii Niemiec utozony zostat przez M. Ke-
gela i C. Gramma Sozialistenmarsch (1891), ktéry na diugo wszedt do klasycznego
repertuaru pies$ni socjaldemokratycznych.

2K. Adamek (Hrsg.), Lieder der Arbeiterbewegung. Lieder BilderLesebuch.
Frankfurt am Main 1981, s. 107.
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(Deutscher Sangerbund) w choérach meskich zaznaczyty sie tendencje
wyraznie reakcyjne, wrecz szowinistyczne. Kultywowanie tego rodzaju
piesni znalazto nastepnie swe przedtuzenie w okresie hitleryzmu, trafiajac
w nim na szczegOlnie podatny grunt.

Na druga potowe XIX w. przypadt dynamiczny rozw0j robotniczego
ruchu choralnego. Stopniono skrystalizowaty sie jego formy organizacyjne
Allgemeiner Arbeitersangerbund (1877), Liedergemeinschaft der Arbei-
ter-Sangervereinigungen Deutschlands (1892) i Deutscher Arbeiter-San-
gerbund (1908). Ten ostatni zwigzek skupit juz ponad 100 tys. cztonkow.
Nalezy podkresli¢, ze znaczna cze$¢ niemieckich piesni rewolucyjnych by-
fa komponowana w zapisie choralnym i upowszechniana wtasnie przez
chory. Wielogtosowy $piew chdralny ma zresztg diugg tradycje w dziejach
muzyki niemieckiej. Chéry robotnicze wprowadzaty do swego repertu-
aru na rowni znane juz piesni, jak i utwory specjalnie komponowane
przez zawodowych muzykow, tzw. piesni tendencyjne o tematyce wol-
nosciowej. Chdry spetnialy po czesci role ostony dla nielegalnej dziatal-
nosci politycznej (1878 - 1890). Ich gtowne jednak zadanie polegato na
rozbudzaniu $wiadomosci klasowej. Hermann Duncker, wydawca muzyko-
logicznych zeszytow Liedergemeinschaft, tak scharakteryzowat w 1905 r.
polityczng funkcje chorow robotniczych:

»Robotniczy zwigzek S$piewaczy nie jest zrzeszeniem artystycznym ani tez to-
warzystwem skupiajgcym twdércow, ktoérych celem jest wytacznie dziatalno$¢ muzycz-
no-estetyczna i muzyczno-historyczna. Robotniczy zwigzek $piewaczy jest czeScia
uswiadomionego klasowo proletariatu, ktéry nawet jako chér nie zapomina ani chwi-

0 swej przynaleznosci do wielkich zastepéw bojownikéw o wolnos$¢”s.

Warto odnotowac, ze chéry propagowaty nie tylko tradycyjne utwo-
ry niemieckie, ale i piesni ruchu robotniczego w innych krajach. Nie-
watpliwie sprzyjato to ksztaltowaniu postaw solidarnoSciowych, zacies-
nianiu wiezi z miedzynarodowym ruchem robotniczym, a przy okazji —
Przenikaniu do Niemiec tekstow i motywdw muzycznych powstatych za
granicg. Powodzeniem cieszyta sie ,Miedzynarodowka”, wykonywano
takze ,,Czerwony sztandar” (1881) Bolestawa Czerwienskiego, w ttuma-
czeniu Rézy Luxemburg. Z utwordw polskich piesn ta zyskata w Niem-
czech — obok ,Warszawianki” Wactawa Swiecickiego (1883) — najwiek-
szg popularnos$é. Chetnie Spiewano Briider zur Sonne, zur Freiheit (,,Bra-
cia, ku stonicu, ku wolnosci”), ktdra zostala napisana w wiezieniu car-
skim przez miodego rewolucjoniste Leonida Radina, a muzyke przejeto
2 rosyjskiej melodii ludowej. Na jezyk niemiecki przetozyt ja dyrygent
Hermann Scherchen i w krotkim czasie stata sie ona rodzajem hymnu
robotniczego:

81l. Lammel Das Arbeiterlied. Leipzig 1970, s. 45. -1
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20 Maria Waginska-Marzec

Briider, zur Sonne, zur Freiheit,
Brudcr zum Lichte empor.

Heli mis dem dunkeln Vergangen
Leuchtet die Zukunft hervor! 4

W piesni robotniczej uporczywie przewijato sie kilka podstawowych
watkow, jednoznacznie wywodzacych sie z programowych zatozen nie-
mieckiego ruchu socjaldemokratycznego. Na plan pierwszy wysuwato
sie odczucie istniejgcych sprzecznosci spotecznych i przekonanie, ze bez-
posredni wytwdrcy dobr sa pozbawieni owocow witasnej pracy:

Alles ist dein Werk! O, sprich
Alles, aber nichts fur dich!5
(Bundeslied)
W Wer schafft das Gold zutage? (,Kto wydobywa ztoto?”) Johannesa
Mosta pojawia sie pytanie:

Wer treibt allein das Weltrad
und hat dafiir kein Recht im Staat?

na ktdre pada jednoznaczna odpowiedz:
Das sind Arbeitsmanner, das Proletariat! 6

Otwarcie formutowano podstawowe cele walki: obalenie ,despotyz-
mu”, zaprowadzenie ,wolnosci”, ,uwolnienie pracy”, prawa spoteczne,
».Chleb” dla wszystkich. Sozialistenmarsch (,,Marsz socjalistow”, 1891)
gtosit:

Der Erde Gliick, der Sonne Pracht,
Des Geistes Licht, des Wissens Macht,
Dem ganzen Volke sei’s gegeben!

Das ist das Ziel, das wir erstreben.
[+

Aus Qual und Leid euch zu erheben,
Das ist das Ziel, das wir erstreben! 7

4 ,,Bracia, ku stoncu, ku wolnosci, bracia, w gore ku S$wiattu. Jasno z mrokow
przesztosci wychyla sie ku nam przysztosé. [W:] Dem Morgenrot entgegen. Dort-
mund 1978, ss. 18 - 19.

5 ,,Wszystko jest twoim dzietem, O, powiedzmy wszystko, lecz nic dla ciebie
[W:] A. Stern, Lieder gegen den Tritt. Politische Lieder aus fiinf Jahrhunderten.
Oberhausen 1974, s. 114.

6 ,,Kto samotrze¢ napedza tryby Swiata, nie majagc w panstwie w zamian zad-
nych praw?” [W:] ibidem, s. 119.

7 ,,Szczescie ziemi, jasno$¢ stonca, Swiatto ducha, potega wiedzy winny byé dane
catemu narodowi! To cel, do ktérego dazymy. [...] Wydoby¢ was z meczarni i cier-
pienia, to wiasnie cel, do ktérego zmierzamy!” [W:] K. Adamek, op. cit.,, ss. 126 -
- 127. k-1
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Piesn pouczata réwniez o sposobach osiggniecia wytyczonych celow.

Odwotywata sie przede wszystkim do ukrytej i czesto jeszcze nieuswia-
domionej sity mas robotniczych:

Mann der Arbeit, aufgewacht,

und erkenne deine Macht!

Alle Rader stehen still,

wenn dein starker Arm es will! 8
(Bundeslied)

Nun wird die Kraft von uns erkannt,

Die starke Waffe unserer Hand!9
(Dem Morgenrot entgegen — ,,Na spotka-
nie jutrzenki”)

Czesto nawolywano w piesniach do jednosci i solidarnosci, rozumianych
jako podstawowe warunki powodzenia w walce:

Ihr halt die Macht in Handen
Wenn ihr nur einig seid.
Drurn haltet jest zusammen,
DaM seid ihr bald befreitld
(Wer schaft das Gold zutage?)
Auf Sozialisten, schliesst die Reihen! 11

(Sozialistenmarsch)

Wiekszo$¢ utworéw przesigknieta byta optymistycznym przekonaniem o
ostatecznym  zwyciestwie proletariatu. Sozialistenmarsch zapewniat:
»Z nami nardd, z nami zwyciestwo!”.

Pie$ni ruchu socjalistycznego spetniaty funkcje agitacyjng, miaty mo-
bilizowa¢ i zapala¢ do walki o prawa spoteczne. W naturalny sposAb za-
wazyto to na ich formie — czesto stosowano tryb rozkazujgcy, réwno-
wazniki zdan i utarte zwroty w rodzaju: ,marsz", ,,naprzéd”, ,powstan”,
»W golre” etc, etc. Wezwanie do walki zawarte byto nieomal w kazdej

piesni napisanej w drugiej potowie XIX w.:

Brecht das Doppeljoch entzwei!
Brecht die Not der Sklaverei!

8 ,,Cztowieku pracy, zbudz sie! Poznaj swa site! Wszystkie tryby ustang, gdy
zatrzyma je twe silne ramie!” [W:] A. Stern, op. cit.,, s. 115.

8 ,, Teraz poznamy nasza moc, silng bron naszych ragk!” [W:] Dem Morgenrot ent-
Oegen ..., op. cit., ss. 10-11.

0 ..Utrzymacie wiadze w waszych rekach, jesH ty’ko bedziecie jednoscig, totez
trzymajcie sie mocno razem, a wkrotce bedziecie wolni!” [W:] A. Stern, op. cit.,
s. 119.

1, W goére socjalisci, zewrzyjcie szeregi!” [W:] K. Adamek, op. cit.,, s. 127
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Brecht die Sklaverei der Not! 12
(Bundeslied)
Wacht auf, ihr Arbeitsmanner!
Auf, Proletariat! 13
(Wer schafft...)
. flattere rote Fahne ... zieh voran! 14
(Darni flattere ...)

Vorwarts, du junge Garde
des Proletariats! 15
(Dem Morgenrot...)

Napiecia spoteczne pod koniec XIX w. doprowadzity do rozprzestrze-
nienia sie fali strajkdw, ktore ogarnety Niemcy w rozmiarach dotad nie-
spotykanych. Natychmiast znalazto to swoje odzwierciedlenie w pies$-
niach, ktére spetniaty wowczas bardzo istotng role: dodawaty sity i otu-
chy strajkujgcym, nawotywaty do solidarnosci, przedstawiaty argumenty
i zadania strajkujgcych lub wrecz informowaty spoteczeristwo o istocie
walki. Do najpopularniejszych utworéw tego typu nalezata piesn o akcji
strajkowej w 1903 r. robotnikow fabryki tekstylnej w Crimmitschau w
Saksonii: Neuestes Streiklied 1903 (,,Najnowsza piesn strajkov”~t 1903 r.”).
W odpowiedzi na zgdania robotnikéw — domagajgcych sie m. in. zmniej-
szenia godzin pracy oraz podwyzek ptac — nastgpity masowe zwolnie-
nia. Wywotato to strajk powszechny trwajacy 22 tygodnie. Powstata
spontanicznie pie$A anonimowego autora podtrzymywata strajkujacych
na duchu i napawata wiarg w zwyciestwo:

Nur vorwarts weiter ringen,

im Kampfe mutig fort

es wird und mup gelingen,

digs sei das Losungswort. 16
Popularna byta tez Mansfelder Soldatenlied (,Pie$n zoinierzy z Mans-
feld”, 1909), interesujgca ze wzgledu na to, ze Spiewali jg strajkujacy w
Mansfeld gornicy zoinierzom przystanym dla ztamania strajku — po to,
zeby wzbudzi¢ w nich poczucie solidarnosci.

Na podkre$lenie zastuguje szczeg6lnie bogata tworczo$¢ Srodowiska

gornikow. Tradycje pie$ni gorniczej siegajg zresztg juz XVI w. i wy-

12 ,,Rozerwijcie na dwoje podwojne jarzmo, przerwijcie nedze niewolnictwa,
przerwijcie niewolnictwo nedzy”. [W:] A. Stern, op. cit., s. 114

13 ,,Zbudzcie sie, robotnicy! W goére, proletariacie! [W:] ibidem, s. 119.

“ powiewaj czerwona flago... przyj naprzéd!” {w:] ibidem, s. 131.

5 ,,Naprzéd, mioda gwardio proletariatu!” [W:] Dem Morgenrot entgegen...,
op. cit., ss. 10 - 11.

0 ,,Tylko naprzéd dalej zmagac sie, w walce odwaznie do przodu, uda sie i mu-
si sie udac, to nasze hasto”. (W:] K. Adamek, op. cit.,, s. 142.
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kazujg silnie rozwiniete poczucie dumy z racji wykonywanego zawodu,
a takze duzy stopienn samoswiadomosci wystepujacy w tej grupie zawo-
dowej. Czesto goOrnicy stawali w jednym szeregu z walczacym chiop-
stwem. Do najbardziej znanych piesni gorniczych z przetomu XIX
i XX w. nalezaty Mein Vater ist Bergmann (,M0j ojciec jest gérnikiem”),
Weckruf (,,Pobudka”), Lied der Bergarbeiter (,,Piesn gérnikéw™).

Osobny nurt twoérczosci piesniarskiej wyrdést z miodziezowego ruchu
robotniczego, ktory rozkwitt na poczatku XX w. Szereg utworéw adreso-
wanych byto do mitodziezy jako ,,miodej gwardii” proletariatu, aby przy-
gotowaé jg do nieustepliwej walki o prawa spoteczne. W 1907 r. nauczy-
ciel i dziatacz socjaldemokratyczny Arnulf Heinrich Eildermann utozyt
tekst Dem Morgenrot entgegen (,Na spotkanie jutrzenki”). Pie$h ta sta-
fa sie w krdtkim czasie rodzajem hymnu miodziezowego i byta czesto
$piewana podczas roznego rodzaju manifestacji. Zostata przettumaczona
na wiele jezyk6w Swiata zyskujac uznanie poza granicami Niemiec. ROw-
nie popularna byta Jugend voran! (,Mtodziezy naprzdd!”) kierujgca do
miodziezy znamienne wezwanie:

Tritt ein zum Kampf, zum Kampf
der Jugend aller Orten,

tritt ein zum Kampf, zum Kampf
fur unser Menschenrecht. I7

W ciekawych okolicznosciach powstata Wann wir schreiten (,,Kiedy
kroczymy”). Gdy w 1916 r. SPD rozwigzata socjaldemokratyczny Ju-
gendbund, wéwczas mitodzi robotnicy postanowili zatozy¢ wiasng organi-
zacje i wihasnie podczas zebrania konstytuujgcego po raz pierwszy zaspie-
wano te pieSh — jedng z najbardziej tubianych przez mtodziez. Oddziaty-
wanie jej siega nawet czasow wspotczesnych. Weszta ona na state do re-
pertuaru wykonywanego w czasie antynuklearnych Marszéw Wielka-
nocnych w Republice Federalnej Niemiec, gtownie ze wzgledu na tres¢
Pierwszej zwrotki:

Wenn wir schreiten Seit an Seit
und die alten Lieder singen
und die Walder wieder klingen,
fithlen wir, es muss gelingen:

Mit uns zieht die neue Zeit! 18

17 ,,Przystagp do walki, do walki mtodziezy wszystkich stron, przystap do walki,
do walki o nasze prawa cztowieka”. IW:] ibidem, s. 148.

B ,Kiedy kroczymy ramie w ramie $piewajgc dawne pie$ni, a lasy znéw roz-
brzmiewajg wsp6lnym $piewem, czujemy, ze musi sie uda¢: z nami wkracza nowy
Czas!” [W:] ibidem, s. 150.
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Na osobne potraktowanie zastuguje Ich bin Soldat, doch bin ich es
nicht gerne (,, Jestem Zzoinierzem, aczkolwiek niechetnie”) — antymili-
tarystyczna pie$n powstata w okresie wojny francusko-pruskiej (1870 -
- 1871), czesto pOzniej zamieszczana w S$piewnikach socjalistycznego ru-
chu robotniczego, chetnie réwniez $piewana przez zoinierzy podczas
I wojny Swiatowej. Zwracajg w niej uwage zupetnie nowe akcenty: oile
wczesniejsza piesn zoinierska miata czasami charakter oskarzycielski
i dawata Swiadectwo nienawisci do wojny i stuzby wojskowej, o tyle
Ich bin Soldat... odzwierciedlata juz wyzszy stopied $wiadomosci. Za-
warta w niej zostata idea miedzynarodowego zbratania i wspolnego dzia-
tania w obronie wolnosci, a tym samym pokoju:

Ihr Briider all, ob Deutsche, ob Franzosen,

ob Schweden, Danen, ob von Niederlanden,

[...]

Reicht euch statt Blei zum Grufi die Bruderhand!
Auf, lasst zur Heimat uns zuruckmarschieren,

Von den Tyrannen unser Volk befrein!

Denn nur Tyrannen mussen Kriege fiihren,

Soldat der Freiheit mocht ich gerne seinl19

Jest zastanawiajgce, ze idee te nie zostaly rozwiniete w tworczosci
piesniarskiej podczas | wojijy Swiatowej. W wojsku Spiewano zazwyczaj
stare piesni zoinierskie, a takze nowe, traktujgce o niedoli zoinierza, be-
dacego S$lepym narzedziem w rekach bezwzglednych wiadcow. Czesto
miaty one charakter parodystyczny, obalaty mit armii i pokazywaly rze-
czywiste oblicze wojny. Przyktadem moga tu by¢: Der Krieg ist fur die
Reichen (,Wojna jest dla bogaczy”) czy tez Drei Parodien (,,Trzy paro-
die”), z ktorych jedna napisana zostata do melodii Deutschland, Deutsch-
land iiber alles. Generalnie jednak w czasie wojny piesniarstwo przezyto
swoisty okres zastoju.

Druga potowa XIX i pierwsze lata XX w. przyniosty wyksztatcenie
sie nowego modelu pie$ni protestu. Byta to pie$ri masowa bardzo mocno
osadzona w ramach programowych partii robotniczych, transponujaca
w istocie kilka podstawowych idei, odnoszacych sie do konfliktu klaso-
wego, celu dziatania i sposoboéw walki z przeciwnikiem. Silne akcenty
propagandowe wystepowaty zwilaszcza we wczesnej pie$ni socjalistycznej,

e} »Bracia wszyscy, czy to Niemcy, czy Francuzi, czy Szwedzi, Dufczycy czy
tez Holendrzy, [...] Na powitanie zamiast otowiu podajcie sobie braterskg dton. W go-
re, pozwoélcie nam powréci¢é do ojczyzny i uwolni¢ swéj naréd od tyrana! Gdyz
tylko tyrani muszg prowadzi¢ wojny.zotnierzem wolnosci pragnatbym by¢é!” [wW:]
W. Steinitz, Deutsche Volkslieder demokratischen Charakters aus sechs Jahrhun-
derten. Berlin 1978, s. 180.
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natomiast po 1890 r. nastgpito pewne wyciszenie jej agitacyjnej roli, ida-
ce zreszta w parze z nieco martwym sezonem w tworczosci piesniar-
skiej. Renesans piesni rewolucyjnej nastgpit dopiero po wojnie i trwat
przez caly okres Republiki Weimarskiej, a potem roéwniez na emigracji
w okresie hitleryzmu. Wolno sadzi¢, ze zawazyt na tym zbieg dwéch oko-
licznosci. Po pierwsze, Niemcy byly wystawione na kryzysy ekonomiczne
i ostre konflikty spoteczno-polityczne sprzyjajace polaryzacji stanowisk.
W porownaniu z okresem przedwojennym bylo wieksze zapotrzebowa-
nie na piesn walczacg. Ulegta ona wyraznej radykalizacji, a stato sie to
nie bez inspirujacego oddziatywania Komunistycznej Partii Niemiec
(1918). Po drugie, komunisci spotykali sie z poparciem w $rodowiskach
artystycznych, co wptyneto na profesjonalizacje tworczosci pie$niarskiej
i odpowiednie sprofilowanie dziatalnosci odtworczej m. in. chdréow robot-
niczych.

PieSniarstwo w Republice Weimarskiej, zwitaszcza jego skrajnie le-
wicowy odtam, mozna og6lnie scharakteryzowa¢ jako agitacyjno-pro-
pagandowe i mocno podporzadkowane konkretnym potrzebom organiza-
cji politycznych lub kulturalnych. Na wzér radziecki, pod auspicjami
KPD, powotano do zycia Agitprop-Truppen, ktérych opiekunami ducho-
wymi bywali nieraz wybitni arty$ci (np. H. Eisler). Realizujgc propa-
gandowga linie partii wystepowaty one na wiecach, maséwkach i w fa-
brykach z montazami literackimi i pieSniami. Podobn-e zadania spetnia-
ty ,brygady artystyczne” oraz orkiestry dete i kapele szatamajowe z re-
pertuarem zaangazowanym politycznie oraz chory robotnicze. Ruch $pie-
waczy zataczat cor“z szersze kregi. W 1928 r. Deutscher Arbeiter-Sdn-
gerbund skupiat juz 440 tys. cztonkéw. Rewolucyjny jego odtam ukon-
stytuowat sie w 1931 r. jako Kampfgemeinschaft der Arbeitersdnger i po-
stawit sobie za cel ,wznowienie najlepszych tradycji walczacych $pie-
wakow oraz przeobrazenie ruchu S$piewaczego w instrument walki w
stuzbie rewolucyjnej walki o wyzwolenie” 2. Kampfgemeinschaft poto-
zyta nacisk na propagowanie piesni bojowej, odeszta od koncertowej for-
my piesni jako reliktu muzyki burzuazyjnej oraz wielogtosowosci, na
rzecz piesni jednogtosowej, stanowigcej bardziej sugestywng forme prze-
kazu.

W latach dwudziestych daje sie zauwazy¢ nowe zjawisko nawigzania
— w niespotykanych dotad rozmiarach — bliskiej wspotpracy miedzy
zorganizowanym ruchem robotniczym a $Swiatem artystycznym: profesjo-
nalnymi kompozytorami, teoretykami muzyki i literatami. Wielu intelek-
tualistéw zaangazowato sie po stronie lewicy i oddato swg twoérczo$¢ w
stuzbe walki politycznej. ,Sztuka to orez” — glosit Friedrich Wolf.

01.Lammel, op. cit., s. 67.
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Zgodnie z tym hastem, mocno zawezajgcym funkcje sztuki, rozwineli
ozywiong dziatalno$¢: Kurt Tucholsky, Frank Wedekind, Bertold Brecht,
Hanns Eisler, Friedrich Wolf i in. Dostarczali oni tekstow, piesni, son-
géw, chansons, utwordw chéralnych na przerdzne okazje: imprezy poli-
tyczne, Swieta robotnicze a takze dla potrzeb teatru (Brecht) i filmu
(Eisler).

W odniesieniu do muzyki, w tym takze pies$ni politycznej, zatozenia
programowe tej grupy twoércow sformutowat Eisler. Wyszedt on ze
.stwierdzenia, ze muzyka nie jest fenomenem ponadspotecznym i speinia
bardzo okreslone funkcje w zyciu spotecznym. W zwigzku z tym nie
mozna jej uprawia¢ w mys$l hasta ,sztuka dla sztuki”, lecz wrecz prze-
ciwnie — muzyka powinna mie¢ jasno sprecyzowane cele spoteczne.
Podstawowym elementem artystycznego programu Eislera byta wiec za-
sada ,uzytecznosci” i ,przydatnosci” muzyki w walce klasowej. Kierujac
sie tg zasadg, wskazat na kilka zasadniczych wymogdw, ktore musi spet-
nia¢ pie$n polityczna. ,,Wybierajcie teksty i tematy, ktére obchodza mo-
zliwie wielu ludzi” 2l — zwracat sie Eisler z wezwaniem do autoréw
piesni zaangazowanej. Wedlug niego, potrzeby walki klasowej powinny
determinowac zarowno dobdér tematdw, jak i srodkow artystycznego wy-
razu. PieSn zaangazowang — pisat Eisler — musi cechowa¢ jasnos¢
i przejrzysto$¢ tekstu, zrozumiata tre$¢ oraz zdecydowana i wyraznie
sprecyzowana postawa ideowa tworcy22

Program ten realizowal Bertold Brecht SciSle wspdipracujagc ze zna-
nymi kompozytorami: Hannsem Eislerem (uczniem Arnolda Schonberga),
Kurtem Weillem, Paulem Dessau, Paulem Hindemithem. Najwiekszg bo-
daj zastugg Brechta -dla rozwoju piesSniarstwa niemieckiego byto nasy-
cenie songu — gatunku dotad rozrywkowego i kabaretowego — zupet-
nie nowymi treSciami spotecznymi. W jego utworach scenicznych song
spetnial niezwykle istotng role — byt kwintesencjg tresci i uwypuklat
mys$l przewodnig dramatu (np. w Cztowiek jak cztowiek, Opera za trzy
grosze, Wzrost i upadek miasta Mahagonny, Matka Courage, Zycie Gali-
leusza, Dobry cztowiek z Seczuanu, Kaukaskie koto kredowe i in.) Mu-
zyka speiniata w songach i piesniach funkcje nie tylko estetyczng, lecz
stuzyta takze podkresleniu zawartych w nich tresci spotecznych i poli-
tycznych; odgrywata role niemal réwnorzedng, samodzielng23 Brecht

2LH. Eisler, Materialien zu einer Dialektik der Musik. Leipzig 1976, s. 53.

2 H. Eisler, op. cit, s. 76 oraz tertze, Musik und Politik. Schriften 1924-
-1948. Leipzig 1973, s. 169.

23 Por. np. K. Musidét. Wirmowa spoteczno-polityczna sonr/6w i piesni Brechta.
[W:] Materiaty z | Ogélnopolskiego Sympozjum Piesni Rewolucyjnej. Katowice 1974,
ss. 34-98; Z. Stupinski, De Funktion des ,Songs” n den Sliicken Bertold
jBrechts. Poznan 1972 ss. 77; F. Zimmerm ann, Bertold fA-~cht und das Volks-
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przywigzywat réwniez duzo wagi do warstwy muzycznej, jak tez do
tekstu. W rezultacie dostarczyt nowego, artystycznie bardzo nosnego
wzoru pie$ni protestu. Do jego najbardziej znanych songéw nalezg: Die
Moritat von Meckie Messer (,Moritat o Mackiem Majcherze”), Kancn-
nen-Song, (,,Piesn o armatach”), Ballade vom angenehmen Leben (,Bal-
lada o przyjemnym zyciu”) i in.

Silne akcenty spotecznej krytyki i walczacej agitacji wiaczyt Brecht
takze do piesni nawigzujgcych do tradycyjnego nurtu w piesSniarstwie
niemieckiego ruchu robotniczego i zarazem mocno oddziatywajacych na
ksztatt i rozwdj pdzniejszej piesni masowej. Szczeg6lng popularnoscig cie-
szyly sie Zukunftslied (,Piesn o przysztosci”), Friedenslied (,,Pie$sn po-
koju”), Solidaritatslied (,,Piesn o solidarnosci”), Einheitsfrontlied (,,Piesn
Frontu Jednosci”), Aufbaulied (,,Piesh o odbudowie™).

Eisler, jeden z najbardziej ptodnych kompozytoréw piesni robotni-
czej, wspoétpracowat nie tylko z Brechtem, ale rowniez z wieloma innymi
pisarzami. Wspodlnie z Kurtem Tucholskym stworzyt np. Wohltatigkeit
(,Dobroczynnosc¢™), piesn wyszydzajacg filantropie i uswiadamiajgcg ro-
botnikowi prawo do czego$ wiecej niz jatmuzna:

Sie schulden euch mehr, ais sie geben.

[m..]

Nimm, was du kriegst. Aber pfeif auf den Quark.
Denk an deine Klasse! Und die mach stark! 2

Eisler jest rowniez autorem muzyki do tekstu Davida Webera Stempel-
Hed (,Piesn bezrobotnych”) — o nasilajacym sie w dobie wielkiego kry-
zysu problemie bezrobocia. Napisat tez muzyke do wierszy zhanego poe-
ty proletariackiego Ericha Weinerta i w ten sposéb powstaty piesni Gu-
stav Kulkes seliges Ende (,,Btoga $mier¢ Gustawa Kulke”) o jednym
z uczestnikbw demonstracji 1-majowej, rozgromionej w 1929 r. w Berli-
nie; Der rote Wedding (,,Czerwony Wedding”) o robotniczej dzielnicy
Berlina.. Ta ostatnia wyréznia sie bojowoscia, a nawet zawzietoscig. Ze
Wzgledu na charakterystyczng dla tamtych czaséw frazeologie zastuguje
°na na przytoczenie w obszernych fragmentach:

Denn unsre Parole ist Klassenkampf
nach blutiger Melodie!

Ued. Studien zum Gebrauch volksmassiger Liedformen. Berlin 1985, ss. 168 - 179.
Wilhe'm Ncef w swojej monografii na temat chanson pisze, ze song Brechta-E:s’era
cechowat sie prosta, ale nie prostacka melodyka, niezwyktymi interwatami, niespo-
kojng i zmienng rytmika wywodzaca sie z jazzu, harmonikg zaczerpnieta z bluesa.
Faktura songu miata stuzy¢ prowokowaniu odbiorcy i pobudzaniu jego uwagi. Por.
W- Neef, ,Das Chanson”. Eine Monographie. Leipzig 1972, ss. 209-210.

2 ,Sa wam winni wiecej, niz daja. I[...] Bierz to, co dostaniesz. Nie przejmuj

Pamietaj o swojej klasie! Ona da ci site!” [W:] A. Stern, op. cit., s. 236.
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Wir betteln nicht mehr urn Gerechtigkeit!
Wir stehn zum entscheidenden Angrijf bereit,
zur Vertreibung der Burgeoisie!

Haltet die Fauste bereit!

Haltet die roten Reihen geschlossen,

denn unser Tag ist nicht weit!

Dochodzi tu do glosu Swiadomo$¢é witasnej potegi i przekonanie o rych-
tym zwyciestwie w walce o wiadze:

Wenn unser Gesang durch die Strafien braust,
dann zittert der Feind vor Arbeiterfaust!
Denn die Arbeiterklasse erwacht!

Wir stiirzen die Saulen des Ausbeuterstaats
Und griinden die Herrschaft des Proletariats.
Kameraden erkampft euch die Macht! 23

Radykalizm piesni rewolucyjnej w Republice Weimarskiej wyrazat sie
nie tylko w krytyce rzeczywistosci spotecznej i ciggtych apelach o jed-
nos¢ w walce, ale i réwniez w przywotywaniu nacechowanych emocjg
obrazéw star¢ z policjag i w ozywianiu pamieci ofiar poniesionych przez
robotnikéw. Dotyczyto to przede wszystkim burzliwych wydarzen tuz po
zakonczeniu wojny. Zamordowanie Ro6zy Luxemburg i Karla Lieb-
knechta opiewat tekst Auf, auf zum Kampf dorobiony w 1919 r. do me-
lodii wspomnianej juz piesni miodziezowej Jugend voran! Hotd ztozony
pamieci przywodcéw ruchu robotniczego potaczono tu z wezwaniem do
kontynuowania nieztomnej walki o spoteczne wyzwolenie proletariatu.
Co ciekawe: utwor ten przezyt istotny renesans w latach 1968 - 1969, pod-
czas kampanii w RFN przeciwko uchwaleniu ustaw o stanie wyjatko-
wym. Analogicznie, Buchsensteinlied {,Piesri o Biichsenstein”) przypo-
minata krwawe zajscia 5-12 | 1919 w Berlinie a Leuna-Lied (,,Piesn
0 Leunie”) opowiadata o klesce w 1921 r. robotnikéw w starciach z sita-
mi rzagdowymi, zapowiadajgc wszakze ,zemste za przelang krew robotni-
czg” 26. W 1921 r. do melodii amerykanskiej powstat tekst Briider, seht
die rote Fahne (,Bracia, spojrzcie na czerwony sztandar”) przepojony

5 »-Naszym hastem walka klasowa do krwawej melodii! Nie bedziemy wigcej
zebra¢ o sprawiedliwo$é! Stoimy gotowi do decydujacego ataku, do przepedzenia bur-
zuazji! Trzymaj piesci w pogotowiu! Trzymajcie zwarte czerwone szeregi, gdyz nasz
dzien jest niedaleko! [...] Kiedy nasz $piew rozbrzmiewa na uhcach, wtedy drzy
wrég przed piescig robotnika! Gdyz klasa robotnicza budzi sie! Obalimy podpory
panstwa wyzysku i ustanowimy panowanie proletariatu. Towarzysze wywalczcie so-
bie wtadze!” [W:] ibidem, s. 227.

2Bl Lammel, op. cit., s. 147.
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wolg pomszczenia zabitych i determinacjag wyrazajagcg sie w stowach:
»Wolnos$¢ lub Smieré!” 27 Utwory te oddziatywaty gtéwnie na emocje,
malowaly zdecydowanie negatywny obraz wroga i rozbudzaty pragnie-
nie odwetu.

Po dojsciu Hitlera do wtadzy w 1933 r. gruntownie zmienity sie wa-
runki rozwoju rewolucyjnej piesni robotniczej. Zakazana zostala dzia-
talnos¢ nie tylko partii socjaldemokratycznej i komunistycznej, ale row-
niez afiliowanych przy nich organizacji kulturalnych. Wypracowane do-
tad formy uprawiania pie$niarstwa ulegty zniszczeniu i w obliczu terro-
ru hitlerowskiego piesn rewolucyjna musiata albo zamilkngé, albo zejs¢
do podziemia, badz tez schroni¢ sie za granicag. Mimo to drobne i rozpro-
szone grupy oporu, sktadajgce sie gtdwnie z socjaldemokratow i komuni-
stow staraly sie przeciwdziata¢ faszyzmowi. W tym tez kontekScie piesn
antyfaszystowskiego ruchu oporu miata wage dokumentu i zaswiadczata
o istnieniu opozycji lub co najmniej o probie przetrwania tych niegod-
nych cztowieka czasow.

O checi zachowania tradycji dawnej pie$ni robotniczej moze S$wiad-
czy¢ nastepujacy przyktad. W okresie hitlerowskim $wieto 1-majowe
zmienito swdj charakter i statlo sie obowigzkowym ,$wietem narodowym?™.
W pochodach brano udziat czesto pod grozba utraty pracy. Totez dla
zsmanilestowania odmienej postawy ideowo-politycznej i nieutozsamia-
nia sie z ideologia faszystowska, uciekano poza miasto, by tam, we wias-
nym gronie, przy wtérze t*dycyjnych pie$ni patriotycznych o charakte-
rze rewolucyjnym czci¢ rzeczywiste Swieto klasy robotniczej. Fakt ten
Swiadczy najlepiej, ze robotnicy nadal utozsamiali sie z dawng piesnia
Walczgca, wyrazajagcg cele i dazenia proletariatu, przede wszystkim za$
z piesnig nawotujacg do jednosSci i solidarnosci. Utwory postepowych
tworcow dopomagaly w uswiadomieniu robotnikom, ze jedynie wspél-
nym frontem mozna pokona¢ faszystdw i skutecznie przeciwdziata¢ nie-
bezpieczenstwu nowej wojny. Klasycznym utworem propagujacym te idee
byta Einheitsfrontlied B. Brechta i H. Eislera. Przettumaczono jg na wie-
te jezykow Swiata i w szybkim czasie zyskata miedzynarodowg stawe
jako hymn robotniczy wzywajacy do jednosci.
tracyjnych. Piesni obozowe (KL-Lieder) nie stanowity odrebnego
gatunku. Mianem tym okresla sie w praktyce wszystkie te utwory, ktére
Powstaty lub byly wykonywane w obozach. Przekazywano je z ust do
Ust, z obozu do obozu; w nielegalnym obiegu krazyty recznie przepisy-
wane S$piewniki. Szukano mozliwosci wspdlnego $piewu — wiezniowie
Polityczni nierzadko organizowali wieczory $piewacze w barakach. Jak

27 A. Stern, op. cit.,, ss. 218 - 219.
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nigdy dotad w historii pieSA miata do speinienia wazng i specyficzng
misje: gtoszenie afirmacji zycia w warunkach maksymalnego terroru
nazistowskiego. ,Piesni dodawaty nam odwagi i nadludzkiej -sity, by
znie$¢ tortury i upokorzenia” — wspominat jeden z wiezniow 28. Niemal-
ze w kazdym z obozéw powstawaly nowe piesni: Sachsenhausenlied
(,Piesn Sachsenhausen”, 1936/37), Buchenwaldlied (,,Piesn Buchenwal-
du”, 1938), Dachau-Lied (,,Piesn Dachau”), Lied aus dem Lager Neuen-
gamme (,Pie$n obozu Neuengamme”, 1943), Kerkerlied (,,Pie$n wiezien-
na”, 1940), Frauengefangnis in der Bamimstrafie (,Wiezienie kobiet przy
ulicy Barnim”, 1935).

Wiezniowie $piewali piesni réznego rodzaju. Popularne byty szcze-
gblnie utwory o charakterze marszowym, w ktérych zna¢ bylo mocne
wplywy niemieckich piesni wedrownych i zotnierskich, a takze pewne
elementy ludowych pies$ni rosyjskich. Duzym uznaniem cieszyta sie Mo-
orsoldatenlied (,Pie$n zotnierzy z Moor”, 1934) napisana w obozie kon-
centracyjnym w Borgermoor. Pie$n te opracowat nastepnie H. Eisler dla
Ernsta Buscha, ktéry $piewal jg w czasie wojny hiszpanskiej w oddzia-
tach Brygad Miedzynarodowych; szybko zdobyta ona rozgtos wsrdd zot-
nierzy réznych narodowos$ci. Swoj renesans przezyta w okresie niepoko-
jow studenckich w 1968 r. w RFN jako pie$n antyfaszystowskiego mie-
dzynarodowego ruchu oporu. Wykonywano jg najczesciej na imprezach
zwigzanych z protestami przeciwko zbrojeniom atomowym.

W obozach szczegdlnie tubiane byty utwory liryczne wyrazajace te-
sknote i nadzieje na lepsze zycie. Jako wyraz nostalgii Spiewano je w
ciszy i skupieniu, np. O, bittere Zeit (,,O, gorzki czasie”). Nie stroniono
tez od politycznych songdw satyrycznych piosenek kabaretowych, two-
rzonych na nielegalne wieczornice kulturalne. Humor i satyra, to czesto
stosowane $rodki wyrazu, by w momentach wielkiego zagrozenia z jed-
nej strony wzmocni¢ postawe moralng wspéttowarzyszy, a z drugiej —
odwrdci¢ ich uwage od aktow terroru i gwattu. Z kolei piesni ludowe
przywotywaty obraz dawnego, spokojnego zycia, wzbudzaty nastréj sen-
tymentalnej zadumy. Tradycyjne pie$ni robotnicze i miodziezowe, a tak-
ze amatorskie pie$ni poSwiecone pamieci zamordowanych wspdéttowarzy-
szy stanowity natomiast site napedowg w walce o przetrwanie.

Piesn komunistyczna podzielita los literatury emigracyjnej; moga
egzystowa¢ w kraju tylko nielegalnie. Na wygnaniu powstaty wowczas
m. in. takie utwory, jak: Die Arbeiter von Wien (,,Robotnicy z Wiednia™),
Emigrantenlied (,,Pie$n emigrantéw” 1934), Der Vater wird gesucht (,,0j-
ciec jest poszukiwany” 1936), Illegales Lied (,,Pie$n nielegalna” — napi-

BCyt.zal. Lammel op. cit., s. 73.



Proletariacka piesn protestu w Niemczech 31

sana w 1936 r. na zyczenie emigrantéw niemieckich w Zwigzku Radziec-
kim), Keiner oder alle (,,Nikt albo wszyscy” (1934) i in.

Istotne znaczenie dla miedzynarodowego ruchu oporu przeciwko fa-
szyzmowi odegraty pie$ni Brygad Miedzynarodowych walczagcych w woj-
nie domowej w Hiszpanii (1936 - 1939). ,,Mamy nadzieje — pisat Erich
Weinert — ze pie$ni te rozniecg w Swiecie ogien, tego ducha walki, z ja-
kiego sie zrodzity!”. Heinrich Mann zauwazyt: ,Pie$ni protestu $piewano
odkad istniejg narody. Tak wielu ludzi musiato cierpie¢ gtdd [...], tak
wielu buntowato sie [...] Stuchajcie piesni! 2. Autorem wielu utwordw
i réwnoczes$nie ich interpretatorem byt biorgcy udziat w wojnie hisz-
panskiej Ernst Busch. Do jego najbardziej znanych pie$ni naleza Balla-
de der elften Brigade (,Ballada jedenastej brygady”) i Mamita mia.
W tym okresie powstaly réwniez P. Dessau’a Thalmannkolonne (,Ko-
lumna Thalmanna”) oraz D. Martina i E. Buscha Das Lied von der Ja-
mara-Front (,Piesn o Froncie Jamara”).

Znajac szerokie oddziatywanie oraz wpltyw polityczno-ideologiczny
piesni na spoteczeristwo, nazisci z rozmystem probowali wykorzystaé po-
pularne utwory dla witasnych potrzeb. W tym tez celu przerabiali tres¢
niektérych piesni rewolucyjnych, dostosowujgc je do witasnych ideologii.
Stuzyto to zdezorientowaniu spoteczenstwa, pozyskaniu mas robotniczych,
zdobyciu zwolennikéw NSDAP i wpojeniu $Swiatopogladu faszystowskie-
go. Miedzy innymi w ten sposéb zaczely powstawaé piesni nazistowskie.
Nie przynosity one jednak w petni spodziewanych efektéw, przyjmowa-
ty sie w ograniczonym zakresie i czesto odbierano je jako hanbe.

Przyktad ten raz jeszcze wykazuje, ze sita oddziatywania piesni moze
by¢ réznie wykorzystywana, niekiedy wrecz naduzywana jako narzedzie
propagowania spotecznie fatszywych celow. Nic wiec dziwnego, ze prze-
zwyciezenie uprzedzen z okresu hitleryzmu — wspdiny $piew jako in-
strument manipulacji w rekach nazistbw — stanowito nie lada problem
Po zakonczeniu Il wojny Swiatowej. ,,Ciagle jeszcze brzmiaty w uszach
piesni faszystowskie, zaktamane piosenki Hitlerjugend [...], groZne
marsze SA i nazistowskiego Wehrmachtu” 3. Przywrdcenie dawnego zna-
czenia pie$ni politycznej wymagato wiec czasu. Jeszcze diugo dystanso-
wano sie od wspollnego $piewu, majac w pamieci mroczny okres hitle-
ryzmu.

Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze proletariacka pie$h polityczna prze-
zyla zasadniczo dwa okresy szczeg6lnie bujnego rozkwitu. Pierwszy z

2B A. Stern, op. cit,, s. 296.
D A. Stern, Lieder aus dem Schlaraffenland. Politische Lieder der 50er-70er
Jahre. Oberhausen 1976, s. 27.
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nich przypadt na drugg potowe XIX w. i wigzat si¢ scisle z formowaniem
ruchu socjalistycznego, z przybieraniem przezen okreslonego ksztattu
organizacyjnego. Drugi obejmowat lata Republiki Weimarskiej, pozosta-
wat pod przemoznym wpitywem ruchu komunistycznego. Twdérczos$¢ pies-
niarska — co raz jeszcze nalezy podkresli¢c — zostata Swiadomie wprzeg-
nieta w walke polityczng: stuzyta agitacji i propagandzie, konsolidowata
partie i mobilizowata masy spoteczne. W rezultacie wytonit sie wzorzec
masowej piesni politycznej, charakteryzujacy sie prostotg, przejrzystos-
cig i zrozumiatoScig zarobwno w warstwie tekstowej i muzycznej. Szcze-
go6lng dbatosciag o wypracowanie odpowiedniej podbudowy muzycznej
odznaczyt sie okres miedzywojenny, gdy do wspoétpracy pozyskano zna-
nych kompozytorow. W tekstach dominowata natomiast frazeologia pro-
gramowa ruchu robotniczego i stad tez czesto pojawialy sie w nich sto-
wa-klucze w rodzaju: Sonne, Freiheit, Zukunft, Proletariat, Klasse, Klas-
senkampf, Volk, die eigene Kraft, starke Waffe unserer Hand etc.

Po drugiej wojnie Swiatowej o zjawisku kontynuacji i przejeciu wzor-
coOw masowej piesni politycznej mozna méwi¢ w odniesieniu do Niemiec-
kiej Republiki Demokratycznej, natomiast w Republice Federalnej Nie-
miec piesA ta zamarta i w istocie dtugo nie odgrywata powazniejszej roli.
Dopiero w okresie niepokojow miodziezowych, w latach sze$édziesigtych,
pojawity sie symptomy zainteresowania dawng piesnig robotniczg. Nie-
ktrre utwory ozywaty, czesto w postaci przekompcnowanej, dostosowa-
nej do gustow wspdétczesnego odbiorcy. Wiele piesni robotniczych ukazato
sie w oublikowanvch przez lewicowe wydawnictwa $piewnikach SL Ale w
gruncie rzeczy polityczna piesA masowa jako taka — zdaniem niekt6rych
autoréw 2 — istnieje w Republice Federalnej tylko z nazwy. Odwotywa-
nie sie do jej tradycji polega za$ przede wszystkim na tym, ze toposy
dawnej piesni przeniknety do wspoétczesnosci i funkcjonuja nadal w za-
chodnioniemieckiej piesni protestu.

3l Por. np. A. Stern, op. cit; K. Adamek, op.cit; H Buchmann, H Hae-
seler, Das kleine dicke Liederbuch. Lieder und Tanze bis in unsere Zeit. Schliich-
tern 1983, 829 ss.; Dem Morgenrot entgegen. Lieder zum Mitsingen. Dortmund 1978,
142 ss.; W. Heimann, E. Klusen [Hrsg.], Kritische Lieder der 70er Jahre. Frank-
furt am Main 1978, 174 ss.; A. Lipping, B. Grabendorff [Hrsg.], Friedenslie-
der. Frankfurt am Main 1982, 160 ss.; R. Dyck, G. Scherle, AL Altgassen
[Red], Liederbuch der Friedensdienste. Bonn 1982; Wir wollen Frieden Jur alle Zei-
ten. Neue und alte Friedenslieder. Dortmund 1986, 157 ss.; Liederkarren. Bad Soden
1981.

X Por. np. V. Karbusicky, Empirische Musiksoziologie. Erscheinungsformen,
Theorie und Philosophie des Bezugs Musik — Gesellschaft. Wiesbaden 1975, s. 58.
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