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Poznan

TRADYCJE DAWNEJ PIESNI PROTESTU W NIEMCZECH

W zgodnym przekonaniu znawcéw przedmiotu, piesn polityczna ode-
grata szczeg6lnie wazng role w zyciu spotecznym i rozwoju kultury du-
chowej narodu niemieckiego. Jakkolwiek niewiele jest dogtebnych i wy-
czerpujacych opracowan o jej ewolucji w poszczegdlnych okresach histo-
rycznych, to jednak nawet te czastkowe Zrodia potwierdzajg teze, iz na
przestrzeni dziejow piesn polityczna w Niemczech nie tracita na znacze-
niu, spetniata doniosta funkcje spoteczng i co najwazniejsze — wytworzy-
fa wiasng, bogatg tradycje oddziatujacg az po dzien dzisiejszy. W kazdym
razie wyraznie daje sie zauwazyC zjawisko ciggtosci i kontynuacji mie-
dzy dawng niemiecka piesSnig protestu, wyrostag w kregu piesni ludowej,
a wspoOtczesng twdrczoscig piesniarskag lat szescdziesigtych i siedemdzie-
sigtych. Powstate przed wiekami utwory ozywajg wrecz dostownie badZ
tez na zasadzie wykorzystania ich materiatu tekstowego albo melodycz-
nego. Tak oto nowego wydzwieku nabraty pie$ni zrodzone w okresie
wojen chiopskich i wojny trzydziestoletniej, w epoce o$wieconego abso-
lutyzmu, Rewolucji Francuskiej i Wiosny Luddéw.

Odtworzenie pierwszego etapu formowania sie piesni protestu — nie-
rozerwalnie zwigzanego z piesnig ludowg — napotyka na szereg trud-
nosci, gtdwnie na I5rak materiatéw zrédtowych, podyktowany m. in. fak-
tem, ze poczatkowo krazyty one jedynie w przekazach ustnych i dopiero
w poOzniejszych wiekach zostaty spisane i opracowane. Ponadto odgrywaty
tu tez role inne wzgledy. Po pierwsze, piesni protestu, jako zakazane,
Wykonywano zazwyczaj potajemnie. Siadem ich istnienia byty wiec pro-
tokoty proceséw sgdowych toczacych sie przeciwko podzegaczom i uczest-
nikom powstan. Piesni, stanowigce zatgczniki do akt, Swiadczyé miaty
0 buntowniczych przekonaniach i czesto byly wystarczajagcym dowodem
dla wydania wyroku skazujgcego. Wiele piesni przekazywano w ukryciu,
za$ sami $piewajacy ulegali w niektérych okolicznosciach autocenzurze.
Po drugie, cenzorem byt badacz, ktory je zbierat i opracowywat * Naj-

1 Podwaliny badan nad piesnig ludowg stworzyt J. G. Herder, ktéry widziat
w niej najsilniejszy przejaw wiezi muzyki z narodem. W 1778 r. opublikowat on
zbioér piesni Stimmen der Volker in Liedem. W okresie napoleoiskim duzag role
w rozbudzaniu uczué patriotycznych odegrat zbiér C. Brentano i A von Arni-
ma Des Knaben Wunderhorn (1806-1808), L. U hland w latach 184471845 wydat
Alte hoch- und niederdeutsche Volkslieder, a nieco wcze$niej H. von Faller s-
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36 Maria Waginska-Marzec

czeSciej interesowat sie on utworami ludowymi innego rodzaju i na ogét
nie uwzgledniat w swych zbiorach pie$ni protestu, ktére skadinad
skrzetnie przed nim ukrywano. Wyjatek stanowit nauczyciel Carl Kohler,
ktéry z inicjatywy Johna Meiera opublikowat w 1896 r. zbidr piesni ludo-
wych zawierajagcy takze trzy piesni strajkowe. Wiekszg ilos¢ piesni pro-
testu zawdzieczamy badaczom o przekonaniach demokratyczynch. Po
trzecie, bariere cenzuralng na przetomie XVIII i XIX w. stwarzali wy-
dawcy. Prowadzili oni zreczng polityke, starajac sie z jednej strony za-
doséuczynié gustom odbiorcy, a z drugiej — nie popas¢ w konflikt z wita-
dzami. Totez piesni o silnych akcentach opozycyjnych nie byty przez nich
publikowane, badZ tez mocno je okrajano, opuszczajgc co bardzie] rady-
kalne zwrotki2

Poczatki niemieckiej piesni protestu sensu stricto datuje sie zazwy-
czaj na przetom XV i XVI w., czyli na okres nasilania sie ruchdw chtop-
skich w roznych czesSciach Niemiec. Rosngce niezadowolenie z panujg-
cych stosunkdéw spotecznych na wsi i w mieScie znalazto swoje ujscie
w ruchach masowych juz w drugiej potowie XV w. Rozwdj luteranizmu
na poczatku XVI w. jeszcze bardziej pogtebit konflikty o charakterze
ideologicznym. Rebelie wybuchaly coraz czesciej, nade wszystko w po-
tudniowych regionach Niemiec, i ostatecznie znalazty swojg kulminacje
w wojnach chlopskich (1524 - 1525).

Waznym $rodkiem ksztattowania opinii publicznej bylty w tym czasie
réznego rodzaju pisma ulotne propagujgce m. in. stynne ,12 artykutow
chtopéw szwabskich”, a takze piesni bedgce wyrazem buntu i protestu
skierowanego przeciwko panom feudalnym. Co prawda z okresu tego za-
chowato sie wiecej piesni obelzywych wobec buntownikéw, ale przetrwata
réwniez pewna cze$¢ utworéw stawiacych bohaterstwo chlopéw. Te ostat-
nie odgrywaly role mobilizujaca, nic zatem dziwnego, ze starano sie za
wszelka cene dotrze¢ do ich autorow, zeby ich fizycznie unieszkodliwic.
Autor jednej z anonimowych piesni — w petni Swiadom grozacego mu
niebezpieczenstwa — mowi o feudatach: ,,... oni mi tego nie wybaczg” 3

leben i E. Richter Schlesische Volkslieder (1842). Duze zastugi potozyt F. W.
von Ditfurth, ktdry opublikowatl Historische Volkslieder des 17. und 18. Jh's.
(1872) oraz Frankische Volkslieder (1885). Badania nad pie$nig ludowa wydatnie po-
suneto naprzod dzieto L. Erka i F. M. Bohma Deutscher Liederhort (1893), za-
wierajace ponad 20 tys. piesni. O roli zainteresowania piesnig ludowg w zyciu du-
chowym Niemiec por. E. Johann, J. Junker Deutsche Kulturgeschichte der
letzten hundert Jahre. Miinchen 1970 s. 9 i nast.; W. Monch, Deutsche Kultur
von der Aujklarung bis zur Gegenwart. Ereignisse — Gestalten — Striimungen.
Miinchen 1971, s. 103 i nast. oraz 226 i nast.

2Por. W. Steinitz Deutsche Volkslieder demokratischen Charakters aus
sechs Jahrhunderten. Berlin 1978, ss. 18-21.

3W. Steinitz op. cit, s. 54 7
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Nastroje panujace wsréd zbuntowanych chiopédw przybieraty nieraz
bardzo radykalny charakter, co znajdowato réwniez odbicie w niektd-
rych piesniach. Zgodnie z duchem czasu w krytyce systemu feudalnego
oraz zadaniach réwnosci stanowej odwotywano sie najczesciej do argu-
mentéw zaczerpnietych z Biblii. Wielce znaczaca byta popularnos¢ sen-
tencji upowszechnionej przez wedrownego kaznodzieje Johna Balia pod-
czas powstania Wata Tylera w Anglii (1381):

,»,Gdy orze Adam, przedzie Ewa
Gdzie wowczas szlachcic sie podziewa?”

Dwuwiersz ten poprzez Niderlandy przeniknat w drugiej potowie XV w.
rébwniez do Niemiec. W poéZniejszych latach zostat wtopiony — w roz-
nych wersjach — do niektérych piesni ludowych; wystepuje on w po-
pularnej podczas wojen chtopskich Wir sind des Geyers schwarzer Haufen
(,,My, czarna zgraja Geyera”):

»Ais Adam grub und Eva spann, Kyrieleis,
Wo war denn da der Edelmann?, Kyrieleis” I.

Pojawiat sie on tez w pdzniejszych utworach np. Ich bin em jreier
Bauernknecht (,,Jestem wolnym knechtem”, XVII w.) oraz Ihr Herren
horcht nur a wenig zu (,Wy panowie zaledwie sie przystuchujecie”
XIX w.).

Warto tu nadmieni¢, ze Wir sind des Geyers... — utwér zwigzany
2 postacig Floriana Geyera, szlachcica, ktory przytgczyt sie do walczace-
go chiopstwa — jest wymownym przyktadem przeobrazen, ktorym tak
czesto ulegata ludowa piesn protestu. W obecnej wersji, najstarsza (dru-
ga) zwrotka, to utrzymana w stylu litanii przypowies¢ o Adimie i Ewie.
Trzecia powstata w 1476 r. w okresie wczesnych ruchow chiopskich
W Nicklashausen i nawigzywata do ostrego zatargu z klerem. Pigtg zwrot-
ke napisat w 1838 r. Heinrich Reder, zawierajac w niej jasno sprecyzo-
wany program: ,nie chcemy diuzej by¢ pachotkami, zy¢ w poddanstwie,
Panszczyznie, bez praw...”. Pierwsza zwrotka, dopisana w 1920 r. przez
Godwina Grimma, byla wezwaniem do ostatecznego rozprawienia sie
2 klerem i szlachtg. Rozwiniecie tego watku nastepuje w czwartej zwrot-
ce. kiedy jest mowa o sztandarze zalozonego w 1493 r. ,Zwigzku Trzewi-
ka , organizacji zbuntowanych chlopdw. Ostatnig zwrotke skomponowat
w 1921 r. Kurt Zacharias. Wyrazone w niej zostalo wielkie rozczarowa-
nie * rozgoryczenie z powodu upadku powstania, przemieszane jednak
2 nutg nadziei, ze byé moze, nastepne pokolenia wywalczg to, czego nie

A. Stern, Lieder gegen den Tritt. Politische Lieder aus fiinf Jahrhunderten.
Oberhausen 1974, s. 15.
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38 Maria Waginska-Marzec

udato sie ich przodkom. Wystarczy zestawi¢ nowe zwrotki z datami ich
powstania, zeby spostrzec, iz w dawny utwor wpisywano kolejno aktualne
tresci.

W wielu zachowanych pieSniach pojawit sie temat konfliktu miedzy
chtopstwem a klerem, ostrej wrogosci wobec klasztorow, mnichdw i wszel-
kich doébr koscielnych. Najbardziej spos$rdd nich znana to Die Bauem
sind einig worden und kriegen mit Gewalt (,,Chlopi sie zjednoczyli i wal-
czg zbrojnie”). Powstata ona w 1527 r. w Nordlinghausen, bedgcym wtedy
zarzewiem wystapien chtopskich. Warto odnotowaé, ze w aktach proce-
sowych zachowato sie nazwisko autora pierwotnego tekstu, cho¢ istniejg
wokdt tego kontrowersje 5 Prawdopodobnie byt nim Conz Annahas, dzia-
tajacy z inspiracji (a by¢ moze przy czynnej wspoétpracy?) zastepcy bur-
mistrza Antona Fomera. Ta 10-zwrotkowa pie$h byta ustawicznie zmie-
niana i wykonywano jg w wersjach nieraz bardzo odlegtych od pierwo-
wzoru. Do najnowszej wersji muzyke skomponowat jeden z najbardziej
znanych pieéniarzy zachodnioniemieckich Dieter Siiverkriip. Krytyke
skierowang pod adresem kleru dostrzec mozna rowniez w takich utwo-
rach jak: Madnchsjang (,Lowy na mnichéw”), Des Narren Lohn (,,Wy-
nagrodzenie btazna”), Der Séhreiber im Korb (,,Pisarczyk w koszu”) i in.

W piesniach chtopskich tego okresu jednym z podstawowych watkéw
tematycznych byt przebieg i rezultat powstania, nierzadko tez kult jego
bohaterow. Wiele nadziei wigzali chlopi ze swoim przywddcg Tomaszem
Munzerem. Pamie¢ o nim utrwalona zostata w niektérych utworach, ta-
kich chociazby jak: Thomas Miinzer Lied (,,Pie$n o Tomaszu Miinzerze”).
Echa wydarzen zwigzanych z krwawo sttumionym przez szlachte pow-
staniem przekazane zostalty w piesni Sie wiirgen ja die armen Leut (,,Oni
przeciez dtawig biedakdéw™), a takze w Wie es den Bauern ist ergangen
(,,Jak to chiopom sie powiodto”) — piesni stanowigcej swego rodzaju
obrachunek strat poniesionych przez chtopéw w ostatniej fazie walki.

Piesni krytycznie oceniajgce sytuacje spoteczng chiopa pochodzg za-
sadniczo z poOzniejszego okresu, przede wszystkim z XVII w., jakkolwiek
sporadycznie pojawialy sie one juz nieco wczesniej. Przyktadem moze
by¢ piesn chtopoéw alzackich z 1525 r. Arg muss sich der Bauer gualen
(,Wielce natrudzi¢ sie musi chtop”). Calg gorycz losu chtopskiego oddaja
zawarte w niej stowa: ,,by¢ chtopem, to przekleAstwo” 6. Z XVII w. za-
chowata sie prawie w catoSci Schwabische Bauernklage (,,Skarga chto-
péw szwabskich”). Byta to jedna z najdtuzszych piesni chtopskich, skia-
dajaca sie az z 31 zwrotek; moéwi ona m. in. o zaleznosci poddarczej,

sW. Steinitz op. cit, s. 53.
8A. Stern, op. cit, s. 18.

Przeglad Zachodni, nr 4, 1987 Instytut Zachodni



Tradycje dawnej pie$ni protestu w Niemczech 39

trudnych warunkach bytu, zyciu w nieustannym jarzmie itd. Pie$h ta
znana byta szeroko poza obszarem Szwabii w réznych wersjach teksto-
wych i melodycznych. Przetrwata ona az do XIX w. i wystepowata row-
niez pod nazwg Ich bin ein armer Bauer (,Biednym chlopem jestem?”).
Tematycznie do niej zblizong piesnig byla Kein Bauer mag ich nicht
bleiben (,,Nie chciatbym pozosta¢ chtopem™), ulubiona szczegélnie na
obszarze Austrii. RoOwniez w niej mozna odnalez¢ rozzalenie spowodowane
pracg panszczyzniang, ucigzliwymi podatkami i ustawicznym zadtuzeniem.
Wiele poOzZniejszych skarg chitopskich pochodzi z krain alpejskich, gdzie
sytuacja spoteczna i gospodarcza byta szczegdlnie trudna.

Cecha charakterystyczng wiekszosci tych piesni byto to, ze tworzono
je zazwyczaj w dialekcie i czesto wykorzystywano szeroko rozpowszech-
nione powiedzenia i przystowia ludowe. Przyktadem mogg tu byé: Der
diebische Muller (,,Miynarz-ztodziej”), Schwdbische Bauernklage, Da ist
kein Amtmann und kein Schinder (,,Nie ma tu ani zarzadcy, ani opraw-
cy”) i in. O duzej popularnosci tych piesni Swiadczy ich przetwarzanie
i poddawanie rozmaitym przer6bkom w zaleznos$ci od regionu. R6znorod-
nos¢ krazacych wséréd ludu wariantéw danej pie$ni — zaréwno teksto-
wych, jak tez melodycznych — zwigzana byta z tym, ze przekazywa-
no je gtéwnie w tradycji ustnej. Tylko niektére utwory ujete zostaty
w zbiorach rekopiSmiennych i zawieraty takze zapis muzyczny.

Przetom XV i XVI w. zapoczatkowat okres rozkwitu piesni wyraza-
jacej religijne i spoteczne dazenia ludu w Niemczech. Na poczatku XVI w.
impulsu w tym kierunku dostarczyly przede wszystkim wojny chiopskie,
natomiast w nastepnym stuleciu podobng role spetnita wojna trzydziesto-
letnia (1618 - 1648). Toczyta sie ona gidwnie na terytorium Niemiec i spo-
wodowata ogromne zniszczenia materialne; zdziesigtkowata tez ludnos$¢
kraju w niespotykanym dotagd wymiarze. Oszczedzita co prawda pewne
czesci kraju, ale w innych regionach straty ludzkie siegaly az 90°0!
Ogolnie szacuje sie ubytek ludnosci na 60 - 70%, przy czym byt on
znacznie wiekszy na wsi i w matych miasteczkach niz w duzych, dob-
rze obwarowanych miastach. Konsekwencje wojny najdotkliwiej odczu-
li chlopi, ustawicznie narazani na przemarsze wygtodniatych oddziatow,
Pudrowanie i grabieze mienia, zwykte wreszcie okrucienstwo zdemorali-
zowanych zotdakéw. Reszty dopetniaty gtdd i szerzace sie epidemie. Na
IYm tle staje sie zrozumiate, iz w Owczesnej piesni ludowej dominuje
nuta skargi na okrutny los, odczucie beznadziejnosci i moze najbardziej

ostry protest przeciwko wojnie oraz tesknota za pokojem.

W wielu utworach pojawit sie temat Smierci szerzacej spustoszenie
1 zbierajgcej niespotykane dotad zniwo. Charakterystyczne byto zwiasz-
cza odwotywanie sie do znanego z okresu Sredniowiecza motywu ,tanca
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Smierci” (Totentanz)7. Zostat on wykorzystany m. in. w piesni Toten-
tanz-Lied (,,Piesn tanca $mierci”), ktéra wyraznie nawigzuje do pierwot-
nego znaczenia tego symbolu: marno$¢ zycia, ztudne znaczenie doczes-
nych godnosci oraz rownos$¢ wszystkich wobec $mierci, niezaleznie od
pochodzenia i majatku. Tekst pie$ni zawiera ostrzezenie, ze nikt nie
zdota ujs¢ przed Smiercig, nikogo ona nie ominie, pociggnie za sobg
wszystkich bez wyjatku: ksigzat, margrabidéw, rycerzy, lekarzy a nawet
cesarza. Nie pomoze nic — ,,wszystko jest daremne”:

der Wurzeln Kraft und Krauter Saft
hilft nicht, ist alles vergeben.

Interesujgca jest jednak ostatnia zwrotka, w ktorej Smieré niejako wy-
réznia i odrebnie traktuje biedaka, sktadajac go do grobu w nadziei, ze
w pewnym sensie bedzie to dlan schronienie przed niedola na- ziemi:

ich zieh ihn ab, leg ihn ins Grab —
ist kuhl, mag ihm nicht schaden. 8

Motyw ,tanca $mierci” ukryty jest takze w jednym z piekniejszych
utworéw tego okresu, mianowicie w Lied vom Schnitter (,,Piesn o zni-
wiarzu”, 1638). Dla wyrazenia cierpienia i protestu przeciwko dtugotrwa-
tej wojnie szerzacej gtdd, SmierC i zaraze postugiwano sie woéwczas pow-
szechnie symbolami natury. Wida¢ to chociazby w Es geht eine dunkle
Wotk herein (,,Nadcigga ciemna chmura”), gdzie ,ciemna chmura” jest
zapowiedzig zblizajgcych sie nieszczes¢. W Lied vom Schnitter Smierc
§cina wszystkie kwiaty bez roznicy: narcyzy, hiacynty, réze ... Symbo-
lizujg one krucho$¢ i krotkotrwato$¢ zycia ludzkiego, ale jednocze$nie
ich rozmaito$¢ odpowiada wielo$ci dostojenstw w wyzszych stanach.
W jednej ze strof pada ostrzezenie wobec tych szlachetnych kwiatow:
....... i waszych cesarskich koron réwniez sie nie oszczedzi” — co ma juz
bardzo przejrzysta wymowe. Sugestywnie i groznie brzmi réwniez za-
konczenie kazdej zwrotki: ,,Strzez sie, piekny kwiatku!” 8

Swoistym wezwaniem do Boga o odwage i sity, by wyzwoli¢ sie spod
jarzma i tyranii oraz zachowa¢ wiasng religie, byta piesn powstata
w 1626 r. Von Bayerns Jo¢h und Tyrannei (,Spod jarzma i tyranii ba-
warskiej”). Dotyczy ona mianowicie jednego z wiekszych w tym okresie
powstah chiopskich, ktére miato miejsce nad rzeka Enns na terenie Au-

7Por. J. Huizinga, Jesiern $redniowieczna. Warszawa 1961, ss. 176- 192.

8 ,... ani sita korzenia, ani napar ziét nie pomoze, wszystko daremne"; ,od-
ciaggne go, ztoze do grobu, tam chtodno, nie powinno mu szkodzi¢”. Za: H. Buc h-
mann, H Haeseler, Das kleine dicke Liederbuch. Lieder und Tanze bis in.
unsere Zeit. Nordlingen 1983, ss. 101 - 102 (dalej: Das kleine ...).

9 lbidem, ss. 103 - 105.

Przeglad Zachodni, nr 4, 1987 Instytut Zachodni



Tradycje dawnej pies$ni protestu w Niemczech 41

strii. Skierowane bylo ono przeciwko nawracaniu, i to za pomocg oreza,
mieszkancéw tej okolicy na wiare katolickg oraz przeciwko pobieraniu
wysokich danin na potrzeby armii. Wspomniana pieSh moéwi o uporze
i nieustepliwodci, a takze przebiegtosci chtopdéw w rozprawianiu sie z ob-
cym najezdzcg i religijnym przeSladowca. W obronie wiary i wolnosci
nie zal im bedzie poswieci¢ wilasnego zycia — gloszg stowa piesni.

Interesujgcym wyrazem solidarnosci innych grup spotecznych z wal-
czacym w obronie swej wiary chiopstwem byta pieSA marynarzy dunaj-
skich z Ulm: Die Schiffsleute vortragen den ganzen wahrhajtigen Grund
(-Marynarze przedstawiajg prawdziwg historie”). Opiewata ona bohater-
stwo chtopow i informowata o rzeczywistym przebiegu i przyczynach
wybuchu powstania. Pierwsza jej zwrotka byta wezwaniem do Chry-
stusa, aby zaprowadzit pokdj na ziemi i nie dopuscit do rozlewu krwi
chrze$cijanskiej w obronie wiary. Wyraznym nawigzaniem do przyczyn
buntu chlopéw przeciwko bawarskiemu jarzmu jest pierwsza cze$¢ dru-
giej zwrotki, ktdra jest dostownym powtdérzeniem tekstu drugiej zwrotki
piesni Von Bayerns Joch... Podobne cytaty wystepuja réwniez w in-
nych zwrotkach. Mozna stad wysnu¢ wniosek, ze spotkanie chiopow
z marynarzami w Aschach (o czym jest mowa w siédmej i 6smej zwrot-
ce) przyczynito sie nie tylko do upowszechnienia prawdziwych informa-
cji o samym wydarzeniu, ale takze stworzyto mozliwo$¢ zapoznania sie
z pieSniami zwigzanymi z tym faktem. Von Bayerns Joch... musiala
wiec by¢ do$¢ popularna i robi¢ duze wrazenie, skoro znaczne jej partie
ny zaowocowat w tym przypadku przeniknigciem tekstu z pie$ni chtop-
skiej do pie$ni marynarskiej.

Pesymistyczny wydzwiek ma 11-zwrotkowy utwoOr Wir haben im
Felde gestanden (,,StaliSmy na polu bitwy”), bedacy skarga jednego
z uczestnikbw wojen na nekajagcy wszystkich gtoéd. Jakze wymownie,
wrecz rozpaczliwie brzmig stowa ostagtniej zwrotki:

Es sind noch zwei geblieben,
Die haben das Lied geschrieben
Von der grossen Hungersnot. 10

W wiekszosci ludno$¢ nie byla zorientowana, jakie sg cele dziatan
Wojennych, lecz na co dzieh byla wystawiana na ich bezposrednie skut-
ki. ,,Swiatem rzadzi jedynie pieniadz [...], oszustwo, przemoc i pod-
step” — mowig stowa Wer jetzig Zeiten leben will (,Kto chce 2zyc
w obecnych czasach”). Znaczaca jest wszakze nuta nadziei i oporu za-

0 ,Pozostato ich jeszcze dwéch, to ci, co napisali piesA, piesn o wielkim gto-
dzie”. Za: A. Stern, op. cit., s. 24
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warta w ostatniej zwrotce tego utworu. Zawiera ona rodzaj wezwania
do tego, aby ,nie zatraci¢ sie w bolu”, nie poddawac sie, lecz ,,zachowaé
mezne serce”, stang¢ pewnie, bez trwogi ,,w obronie débr i honoru” 1L

Rezultat zakoriczonej w 1648 r. wojny byt dla Niemiec druzgocacy:
regres gospodarczy, wyludnione pofacie kraju, co druga wie$ doszczet-
nie zniszczona, bandy maruderéw, gromady pozbawionych dachu nad
gtowg i wygtodniatych chtopow, wagabundéw i zebrakéw. Ich odczucia
najdobitniej wyrazat kanon Ich armes welsches Teufli (,Jakiez ze mnie
biedaczysko™), znany gtownie na obszarze Szwajcarii. Z prostego tekstu,
mowigcego o nieustannym marszu, przebija beznadziejno$¢, rezygnacja,
smutek i Swiadomos$¢ wrspolnoty losu, toczacego sie na podobienstwo
btednego kota:

Ich hab verloren mein Pfeijli

Ich habe gejunden, was du verloren hast.12

Na odmiane pochodzaca z drugiej potowy XVII w. Ist es nicht ein
elend Leben (,Czyz to nie nedzny zywot”) Swiadczy o rodzacym sie od-
ruchu buntu i protestu przeciwko wojnie. Pie$n ta nie tylko opowiada
o okropnosciach wojny, ale oddaje tez wrogie nastawienie do tych wszy-
stkich, ktorzy sg jej sprawcami. Intencje chilopa, ktdry bolesnie odczut
skutki wojny na wiasnej skorze, najlepiej ilustrujg stowa: ,Temu, kto
wymyslit wojne zycze, by dzi§ jeszcze zostat powieszony” 13 Przejmujg-
cy wydzwiek ma ostatnia strofa, w ktdrej zdesperowany chtop zapowia-
da, ze jeSli wkrdtce nie nastanie pokoj, to nie majac nic do stracenia,
sam bedzie musiat wyruszy¢ na wojne.

W obu tych utworach mozna sie juz dopatrzy¢ znacznie szerszego
spojrzenia na problem wojny i nieszcze$¢, ktére ona ze sobag niesie. Skut-
ki jej oceniane sg nie tylko z punktu widzenia zniszczen materialnych,
dostrzegalnych gotym okiem, ale i réwniez — co wydaje sie o wiele
bardziej istotne — zmian dokonujgcych sie w psychice ludzkiej, w na-
stawieniu cztowieka do cztowieka. W pierwszym wypadku jest to
rezygnacja i bierne poddanie losowi, w drugim — niedwuznaczna zapo-
wiedZz zmierzenia sie z losem, wiacznie z siegnieciem po S$rodki przy-
musu.

Wyrosty z doswiadczen wojny trzydziestoletniej watek, ktéry wolno
chyba okresli¢ mianem pacyfistycznego, zostat podjety i bardzo intensyw-

1 Ibidem, s. 28.
»Zgubitem ma fajke, (...) znalaztem to, co zgubite$ ty”. Za: Das hleiue
s. 117. "
13 Ibidem, s. 119.
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nie rozbuddwany w osiemnastowiecznej piesni zotnierskiej. Sprzyjaty
temu co najmniej dwie okoliczno$ci. Pierwsza, to liczne wojny pocigga-
jace za sobg straty ludzkie i materialne, z czego zastyneta w szczegolno-
$ci wojna siedmioletnia (1756 - 1763). Druga, to nowy typ armii oparty
na nieludzkim drylu, gwattach werbunkowych i zaprowadzonym w Pru-
sach w 1721 r. obowiazku stuzby wojskowej dla chtopéw. Wszystko to
sprawito, ze w piesni zotnierskiej wystgpity akcenty protestu wobec
systemu rekrutacji, stosunkéw panujgcych w wojsku i co najwazniejsze
— przeciwko wojnie jako takiej.

W o6wczesnej piesni zoinierskiej przebija otwarta nienawisé¢ do wojny
i nostalgia za spokojniejszymi czasami. Odczucia te manifestowaly ta-
kie piesni jak: Die grosse Hungersnot (,Wielka nedza gtodu”), Ein Schiff-
lein sah ich fahren (,Widziatem ptynacy stateczek”), O, Strassburg,
0,” Strassburg i moze najbardziej — Soli denn gar kein Frieden werden
(,,Czyz nie nastanie wreszcie pokdj” ok. 1770). Ten ostatni utwor w petni
ilustruje negatywny stosunek do wojny i dlatego tez zastuguje na diuz-
szy cytat:

Soli denn gar kem Frieden werden,
nimmt der Krieg denn noch kein End?
Unsre Ldnder sind verheeret,

Stadt’ und Dorfer abgebrannt.
Jammer uberall und Not

und dazu auch mehr kein Brot.

Friedrich, o du grosser Konig,
stecke doch dein Schwert nun ein,
denn wir hdben nur noch wenig,
was dir konnte dienlich sein.
Alles wiiste, alles leer —

langer geht das so nicht mehr. 4

Zdecydowanie antymilitarystyczny wydzwiek miata jedna z najpo-
pularniejszych piesni O, Konig von Preussen (,,0, krolu Prus”) powstata
Prawdopodobnie przed 1800 r. do melodii Wir preussischen Husarcn (,My
pruscy husarzy”); pézniej wykonywano jg w roznych wersjach melodycz-
nych i tekstowych. Pie$n ta skierowana byta przeciwko osobie absolut-
nego wiadcy — krdla Prus:

n »Czyz nie nastanie wreszcie pokéj, czyz wojna jeszcze nie ma sie ku koncowi?
asze kraje spustoszone, miasta i wsie spalone, lament wszedzie i nedza, a do tego
rak nawet chleba. Fryderyku, o wielki krélu, schowajze wiec swéj miecz, gdyz

nam pozostato juz tak niewiele, co mogtoby ci stuzyé. Wszystko wyludnione,’wsze-
az<e pustki — D#tuzej tak nie moze byé”. Za: Das kleine..., ss. 426 - 427.
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O, Kénig von Preussen,

Du grosser Potentat,

Wie sind wir deines Dienstes
so uberflussig satt!

Przygnebiajgca wymowa, zwiaszcza ostatniej zwrotki:

Und werden wir dann alt,
Wo wenden wir uns hin?
Die Gesundheit ist verloren,
Die Krafte sind dahin!

Und endlich wird es heissen.
Ein Vogel und kein Nest!15

powodowata, ze $piewanie jej byto zabronione. O tym, jak bardzo oba-
wiano sie jej wpltywu na umysty zoinierzy Swiadczy fakt, ze byta nie
tylko zwalczana przez oficeréw, wiadze wojskowe i cenzure, lecz budzita
lek nawet wsérdd zbieraczy piesni ludowych. Oto wymowne tego potwier-
dzenie: zostata ona ujeta w zbiorze piesni ludowych opracowanym przez
Erka i Bohma, lecz bez zapisu nutowego, cho¢ autorzy praktykowali to
wobec innych piesni. Prawdopodobnie obawiano sie, ze zwiekszytoby
to mozliwos¢ jej szerszego upowszechnienia.

W oskarzycielskim tonie utrzymane sg pie$ni przeciwko brutalnemu
werbunkowi, kiedy to miodych ludzi zabierano czesto wprost od piuga
czy imadia. W wielu utworach pojawiat sie motyw pozegnania z domem
rodzinnym i przyjaciétmi, by¢ moze na zawsze, gdyz ,cesarz potrzebuje
zotnierzy, a ja musze by¢ jednym z nich”.16 (Der helle Tag bricht an —
.Swita jasny dzionek”). Temat ten wystepuje réwniez w innych pies-
niach: Wo soli ich mich hinwenden (,,Gdzie mam sie zwr6ci¢”), Wie ist
doch die Falschheit (,C0z to za falsz”), Ade Berlin und deine Gegend
(,Zegnaj Berlinie i twoja okolico”), Und machten mich ‘zum Soldaten
(,,] zrobili mnie zotnierzem™). Czestokro¢ byto to rozstanie nie tylko z ro-
dzing, lecz takze z krajem, gdyz nowo zwerbowani zotnierze byli sprze-
dawani czasami do stuzby w obcych wojskach. Zostatlo to upamietnione
w: Juchtheissa nach Amerika (,,Hejze do Ameryki”), Ein Schifflei sah ...,
Im Béhmerland bei Prag (,W Czechach, koto Pragi”).

Pie$ni rekrutdéw moéwigce o codziennym trudzie zoinierskim i ciagtej
niepewnosci losu w istocie byty przepeitnione nutg petnego ulegtosci i re-
zygnacji postuszenstwa:

15,0, krélu Prus, wielki mocarzu, jakzez mamy do$¢ twej stuzby”; ,A kiedy
juz bedziemy starzy, do kogéz sie zwrdécimy? Zdrowie stracone, sity odeszty! Az
wreszcie sie okaze: Ptak, lecz bez gniazda!” Za: A. Stern, op. cit., ss. 44-45.

16 Das kleine..., s. 401
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Der Reiche kann sich helfen
Der Arme muss ins Feld. I7

Niedola zotnierza i krytyka pruskiego drylu znalazty odzwierciedlenie
w takich utworach jak Es redt keiner ein Wort (,Nikt nie pisnie sto-
wa”), Wer weiss, wann ich wieder komm (,,Ktéz to wie, kiedy powréce’),
O, welch trauriges Lied (,,0, céz za smutna piesn”). Naduzycia w stuz-
bie wojskowej i potepienie samej wojny staty sie tematem Bin doch
ein Sklav, ein Knecht (,,Jestem przeciez niewolnikiem, knechtem”, 1780)
— piesni napisanej do wiersza poety i publicysty o przekonaniach demo-
kratycznych Ch. F. Schubarta, ktory z autopsji znat stosunki panujgce
w armii, a swg krytyczng postawe optacit dziesiecioletnig karg wiezienia.

Coraz czesciej pojawiat sie w pieSniach zoinierskich temat dezercji.
Zjawisko to bylo dos¢ powszechne, nasilito sie zwlaszcza na przetomie
XVI i XIX w. Z utworéw poruszajgcych ten problem emanuje cicha
sympatia do dezerterdw, cho¢ z niektdrych wynika, ze chtopi pod groz-
ba kary zmuszani byli do udzielania pomocy przy wytapywaniu zbiegéw.
O wucieczkach zoinierzy i ich skutkach opowiadajg takie utwory jak:
Und Morgen lauf ich wieder fort (,A rankiem znoéw uciekne”), Wollt
mir den Gefangenen losgeben zu einem braven Mann (,,ChcieliScie mnie
jenca uwolnié...”) Zu Strassburg auf der Schanz (,Na szahcu w Stras-
burgu”), Ich dient ihm kaum ein halbes Jahr (,Stuzytem mu zaledwie
p6t roku"™). Dopiero w drugiej potowie XIX w. wystagpig w piesSniach
zotnierskich akcenty optymistyczne i pojawi sie¢ w nich odrobina na-
dziei, ze przeciez stuzba wojskowa nie moze trwaé wiecznie:

Es dauert nicht immer und ewig,
Allhier Soldat zu sein;

Wir kommen auch wieder nach Hause
Und gehen zum Madchen allein. 18

Nalezy wszakze pamieta¢, ze obok piesni potepiajgcych wojne, stano-
wigcych ostry protest przeciwko niej, istniaty takze inne, gloryfikujace
walke i ofiarno$¢ poniesiong w rzekomo stusznej sprawie. Od tej strony
ciekawe byty losy Mit jammervollem Blicke (,,Peltnym lamentu spoj-
rzeniem”) — pie$ni do wiersza Ch. F. Schubarta, napisanego przezen
w wiezieniu Hohenasperg (1781). Utwdr ten, znany w okoto 60 wersjach,
wyrazat autentyczne przezycia i doswiadczenia poety z okresu petnienia
stuzby wojskowej. Opisujgc z peinym realizmem niedole zoinierza, autor

17 ,Bogacz zdota sie wykaraskac¢, biedak musi i5¢ w béj”. Za: Das kleine...,
s. 401.

18 ,Nie bedzie to trwa¢ zawsze i wiecznie, zotnierzem tu by¢, przybedziemy znéw
do domu i péjdziemy do dziewczyny”. Za: W. Steinitz op. cit, s. 176.
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ostrzegat i radzit wszystkim, zeby nie stawia¢ sie na odgtos trgbki bo-
jowej i nie postucha¢ gtosu bebnow wzywajgcych do boju. Przestaniu
temu zaprzeczajg 4 wersje tej piesni, w ktdrych sens pierwowzoru zostat
catkowicie przeinaczony i wypaczony. Ich wymowa jest raczej jedno-
znaczna — apelujag mianowicie o stalg gotowos$¢ do walki, ktéra zostanie
nagrodzona. Zabiegi te potwierdzajg teze o politycznej funkcji piesni
i nagminnym jej wykorzystywaniu jako narzedzia walki propagandowej.
Wystarczy porownaé¢ dwie wersje:

Ich rat’s euch’s Briider alle

Folgt nicht der Trommel Ton
und dem Trompetenschalle,
sonst kommt ihr in meinen Lohn.

Lian lohnet jedem Sieger
Der treu gedient hat:

Drum folget junge Krieger!
Des Invaliden Rath:

Wagt muthig euer Leben

In den Soldatenstand.

Der Himmel wird euch geben
Den Sieg fiirs Yaterland.19

W XVIII w. obok piesni zoinierskich na czoto wysunety sie piesni
czeladnicze. Nastgpito wtedy niezwykle szybkie przyspieszenie postepu
technicznego oraz rozbudowa przemystu manufakturowego, co w sferze
spotecznej rychto doprowadzito do ostrego rozwarstwienia ludnosci miej-
skiej i zaognienia konfliktéw socjalnych. Nastroje niezadowolenia mozna
byto zaobserwowac¢ wsérdéd czeladnikéw i terminatoréw, ktérych nowa
sytuacja ekonomiczna sprowadzita do roli zwyktych robotnikéw najem-
nych. Zjawisko to przybrato charakter masowy, objeto niemal wszystkie
grupy zawodowe w miescie, a najlepszym tego dowodem byta twdrczosc
piesniarska traktujgca o losie praktykantdw rdéznych cechéw. Tak wiec
w odrebnych utworach zobrazowano potozenie: tkaczy (Die Leinweber

19 ,Radze wam wszystkim, bracia, nie stuchajcie gtosu bebna, ani tez dzwieku
trabki, otrzymacie bowiem zaptate taka jak jal!”;

»Zostanie nagrodzony kazdy zwyciezca, ktory wiernie stuzyt Totez postuchaj
mtody wojowniku rady inwalidy: Ryzykujcie odwaznie waszym zyciem w stuzbie
zoinierskiej. Niebo obdarzy was zwyciestwem dla ojczyzny”. Za: W. Ste initz
op. cit.,, ss. 28-29 i 164 -159.

Podobnym przeobrazeniom ulegta piesn zoinierska pt. Wie ist doch die Falschheit
so grofi in der Welt (ok. 1840). Jesli sie poréwna wersje tej piesni z 1848 z wersja
pochodzacg z 1910, to okazuje sie, ze z tej ostatniej znikneta konicowa, najbardziej
radykalna zwrotka, a w innych miejscach tekst zostat tak przeksztatcony, ze za-
tracit dawny sens i zyskat wymowe militarystyczng.
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haben eine saubere Zunft — ,Tkacze majg czysty cech”; Leinweber
muss man haben — ,Tkacze sg potrzebni”), krawcéw (Schneidershollen-
fahrt — ,,Podr6z krawca do piekiet”), furmanow i przewoznikéw (Fuhr-
mann und Fahrmann — ,Furman i przewoznik”), murarzy [Auf- und
Abstieg eines Maurergesellen — ,Wzlot i upadek czeladnika murarskie-
go”), Slusarzy (Ein Schlosser hat ein G’sellen g’hat — ,Pewien S$lusarz
miat czeladnika”), bednarzy (Lied vom Fasshindergsellen — ,Piesnh
o czeladniku bednarskim?”).

Utwory te mialy najczesciej balladowy charakter i opisywaly wy-
korzystywanie taniej sity roboczej — czeladnikéw i terminatoréw —
przez mistrzow i wiascicieli warsztatow. Przedmiotem konfliktow byt
gtéwnie wydtuzony czas pracy, od wczesnego rana do poznych godzin
wieczornych, niskie wynagrodzenie i zle wyzywienie oraz catkowite
uzaleznienie od mistrza. Mowa jest o .tym w nastepujacych balladach:
In unseren jungen Jahren miissen wir schon vieles erfahren (,W naszych
miodych latach musieliSmy juz wiele doswiadczy¢”), Des Abends, wenn
es sieben Uhr schlagt (,Wieczorem, gdy wybija siédma”), Der Winter
ist gekommen, die Meister werden stolz (,Nadeszta zima, majstrowie
bedg dumni”).

W niektorych utworach pojawia sie motyw ustawicznych wedrdwek
terminatoréw, najczesciej wiosng i jesienig, w poszukiwaniu pracy, gdyz
umowa obejmowata zazwyczaj okres potroczny. Wystepuje on w Den
schonsten Fruhling sehen wir wieder (,Znéw witamy piekng wiosne”),
Mufi i denn (,,Czy musze ...”). Najbardziej znang i tubiang piesniag cze-
ladniczg byta Es, es, es und es (,,To, to, to i to”) wystepujgca lez jako
Seine Arbeit gefdllt mir nicht (,,Jego praca mi sie nie podoba”). W Ham-
burger Gesellenaufstand (,,Powstanie czeladnikéw hamburskich”) odnalez¢
mozna reminiscencje buntu czeladniczego w 1751 r., natomiast w Wir
oiie sind Bruder, wir alle sind gleich (,,Wszyscy jesteSmy braémi, wszy-
scy jestesmy rowni”) wida¢ wptyw haset Rewolucji Francuskiej — ,wol-
nos¢, réwnos¢, braterstwo”.

Ballady czeladnicze zaliczy¢é mozna do grupy piesni protestu spo-
tecznego, skierowanych przeciwko upokarzajgcej kondycji wyrobnikéw
°raz naduzywaniu witadzy i przewagi majgtkowej przez warstwy posia-
dajgce. Znamienne, ze witasnie ten watek ozywa i znajduje swa konty-
nuacje we wspoétczesnym piesniarstwie zachodnioniemieckim. Wyksztat-
cita sie w nim mianowicie odrebna grupa piesni o mtodych robotnikach
Swiezo przyuczonych do zawodu, ktorych sytuacja zdradza analogie do
potozenia osiemnastowiecznych czeladnikéw. Piesni te zlgczone pod
wspdlnym hastem Lehrlinge zusammenhalten! sg zazwyczaj dzietem ama-
torow. Wykonuja je zespoty miodziezowe w zaktadach pracy i na r6znego
rodzaju imprezach kulturalnych o charakterze politycznym.
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Na rozwoju niemieckiej pie$ni protestu w niematym stopniu zawa-
zyta Rewolucja Francuska i nie tylko dlatego, ze jej podstawowe idee
szybko przeniknety na tereny przylegte do granicy francuskiej i wkrotce
rozlaty sie szeroka falg po calym kraju. Inspirujgco zadziatat rowniez
przyktad bogatej tworczosci piesniarskiej we Francji. Rewolucja stata
sie bowiem zrodtem natchnienia dla wielu profesjonalistéw i amatoréw.
W zadnej epoce nie $piewano tak wiele, jak w okresie Rewolucji Fran-
cuskiej — pisze Gerd Semmer, wybitny znawca tworczosci pieSniarskiej
tych czaséw, ttumacz i wydawca ptyty rewolucyjnych piesni francuskich,
zatytutowanej Qa ira. Pragd wydarzen historii — dodaje — poruszyt ludzi
wszystkich profesji; nar6d opowiadat w swych piesniach o toczacych sie
wydarzeniach. Nie ma wrecz tematu, ktory zostatby w nich pominiety 20
Szczegblne znaczenie odgrywaly te piesni, ktére przedstawiaty obraz
zycia nizszych warstw spotecznych; stanowily one niejako dokument
egzystencji ludzi z przedmiescia.

Spiewano wszedzie — na ulicach, placach, w teatrze, na zebraniach,
ucztach, a nawet w parlamencie. O wzroScie zainteresowania pies$nig
niech $wiadczag nastepujgce liczby: o ile w 1790 r. powstato we Francji
okoto 260 piesni, o tyle w 1794 r. stworzono ich juz okoto 700. Ogdtem
zachowato sie ponad 2000 tytutéw piesni z okresu Rewolucji Francuskiej
tworzonych do melodii ludowych, pasterskich, mitosnych, tafncéw, koled,
chanson itp. Wspdlng ich cechg, decydujacg o duzym powodzeniu, jakim
cieszyly sie w spoteczenstwie, byt entuzjazm i uczucie radoSci zagrzewa-
jace do walki oraz emanujgca z nich wiara w zwyciestwo. To wilasnie
te cechy spowodowaty ich renesans w okresie niepokojow studenckich
i miodziezowych na Zachodzie, a szczegblnie w Republice Federalnej
Niemiec.

Niektére z francuskich piesni rewolucyjnych utrwalone zostaly na
wspomnianej juz plycie ea ira w interpretacji Dietera Siiverkrupa, jed-
nego z czolowych pies$niarzy zachodnioniemieckich lat szes$édziesiatych
i siedemdziesigtych. Nagranie to zawiera m. in. takie utwory jak Ah,
das geht ran (,Ah, zbliza sie”) — pie$h skomponowang z okazji pierw-
szej rocznicy szturmu na Bastylie; Marseillaise (,Marsylianka”), Der
heilige Vater (,Swiety ojciec”) — utwér choratowy o proklamowaniu
konstytucji; In der Umgebung von Paris (,W okolicach Paryza”) —
o uchwaleniu konstytucji przez Zgromadzenie Narodowe; Franzosen, freut
euch (,,Francuzi, cieszcie sie”) — o zniesieniu cta przed bramami Paryza.
Przypomnienie tych pie$ni i przyblizenie ich odbiorcom w okresie niepo-
kojow studenckich i miodziezowych potwierdza ich znaczenie dla wspoét-
czesnych ruchéw kontestacyjnych. Chcemy odnalezé w nich $lady histo-

2 LP: ea ira. Dortmund 1969 (komentarz do ptyty).
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rii — wyznaje Semmer — aby doda¢ odwagi, otuchy, humoru, przebieg-
tosci, ufnosci do walki o wolno$¢, rownos¢, braterstwo 2L

Rewolucja Francuska wywarta réznoraki wptyw na rozwdj zycia po-
litycznego i duchowego w Niemczech. Przetamano przede wszystkim
utarte wyobrazenia o strukturach spotecznych i dostrzezono mozliwos¢
ich zmiany. Stworzono tez podwaliny dla uformowania sie ruchu libe-
ralno-demokratycznego na obszarze Niemiec. Jednym z gtéwnych jego
postulatéw byto zaprowadzenie wolnosci i rownosci — naczelnych haset
Rewolucji Francuskiej. Istotne byty réwniez zmiany, ktére dokonaty sie
w sferze $wiadomosci narodowej. Rozczarowanie z powodu niespetnio-
nych nadziei na odbudowe jednos$ci panstwa niemieckiego i niezadowole-
nie z postanowiern Kongresu Wiedenskiego przyniosty dalsze skrystali-
zowanie liberalnego ruchu opozycyjnego. Radykalizacja postaw zazna-
czyta sie szczegdlnie wsrod inteligencji i mitodziezy akademickiej. Doty-
czyta ona gtéwnie zasad ustrojowych przysztego panstwa niemieckiego,
jego demokratycznego ksztattu oraz idei zjednoczenia Niemiec. Dla skon-
solidowania wysitkéw i stworzenia wspdlnej platformy ideowo-politycz-
nej zaczeto tworzy¢ wspolnoty studenckie tzw. Burschenschaften, sku-
piajace miodziez akademicka ziem niemieckich.

Mimo represji dziatalno$¢ opozycyjna studentéw nie ustawala, a jej
natezenie przypadto na lata dwudzieste i trzydzieste XIX w. Na mocy
jednak tzw. postanowien karlsbadzkich przystagpiono do likwidacji opozy-
cji w Niemczech, a surowe wyroki ostabiaty ruch mitodziezowy. Do wy-
darzen z 1833 r., kiedy studenci i intelektualisci zaprotestowali we Frank-
furcie przeciwko represjom rzadowym, nawiazywata jedna z bardziej
gtosnych piesni burszowskich: Die freie Republik (,Wolna Republika”).
W wyniku licznych aresztowan, a nastepnie dtugotrwatego procesu ska-
zano wtedy na kare dozywotniego wiezienia osiemnastu studentow.
Szedciu z nich zdotato zbiec i do nich odnoszg sie stowa pie$ni ze znacza-
cymi dla tego okresu hastami programowymi ,o0jczyzna”, ,prawa czio-
wieka”, ,,wolna republika”:

Doch sie kamen wieder

Mit Schwerten in der Hand.
Auf, ihr deutschen Briider,
Jetzt geht’s fiir’s VUterland!
Jetzt geht’s fur Menschenrechte

2 Ibidem. W jednym z wywiadéw Dieter Suverkrtip powiedziat: ,Fiir mich war
das allerdings auch deswegen ganz selbstverstandlich, historische politische Lieder
zu singen, weil ich zum politischen Lied iiberhaupt dadurch gekommen bin, daC
Gerd Semmer mich mit den Liedern der franzosischen Revolution bekannt machte”.
D. Siiverkriip, 1848 — Lieder der deutschen Revolution. ,Kiirbiskein” 1974, nr 4,
s. 71.
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Und fur das Burgergluck.
Wir sind doch keine Knechte
Der freien Republik! 2

O rozwianych nadziejach na powstanie wolnej republiki, a zarazem
o determinacji i woli kontynuowania walki mowita Lied der Verjolgten
(,Piesn przesladowanych”) — ulubiona piesA $ciganych opozycjonistow.
Interesujgce, ze jej oryginalna melodia — przejeta z Hat man brav ge-
stritten (,Walczono dzielnie”) — byta jedng z wersji szeroko wowczas
rozpowszechnionej melodii polskiego krakowiaka. W latach czterdziestych
rozgtosu nabrata powstata w okresie 1780 - 1800 Die Gedanken sind frei
(-Wolne sg mysli”), bedaca wzniostyg afirmacjg prawa do swobodnego
gtoszenia pogladéw. Uznana za szczegdlnie niebezpieczng, zastuzyta so-
bie na wciagniecie w poczet pie$ni zakazanych. O tym, jak bardzo aktual-
ne pozostato jej przestanie Swiadczy to, ze istnieje rowniez jej wspotczes-
ne opracowanie piora Olafa Clessa do oryginalnej melodii pt. Lied der
Verfassungsschiitzer (,PiesA obroncow konstytucji”, 1975 r.).

W miare narastania ruchéw wolnosciowych, obejmujacych rézne gru-
py spoteczne oraz postepujacej radykalizacji postaw, zaobserwowaé¢ moz-
na pewien zwrot w twdrczos$ci literackiej. W latach czterdziestych nasta-
pit mianowicie gwattowny rozwo6j liryki politycznej, a takze piesniar-
stwa. Pies$ni, ktore powstaty w Niemczech przed i w trakcie Wiosny Lu-
déw, byty nie tylko odzwierciedleniem wydarzen historycznych, ale i waz-
nym S$rodkiem rozbudzania $wiadomosci narodowej i spotecznej. Na pod-
kreslenie zastuguje fakt, ze od tego momentu piesniarstwo coraz bardziej
zatraca swa anonimowo$é. Zaczynajg tworzy¢ znani i cenieni pisarze
oraz poeci ,Mitodych Niemiec”: Ferdinand Freiligrath, Georg Herwegh,
Wilhelm Jordan i in. Literatura byta dla nich ,narzedziem”, a nie ce-
lem samym w sobie; ich zdaniem powinna spetnia¢ stuzebng role wobec
spoteczenstwa, sprzyjaé wychowaniu politycznemu i by¢ instrumentem
ksztattowania Swiadomos$ci23 Historyk socjaldemokratyczny Franz Meh-
ring podkreslat, ze ,F. Freiligrath byt pierwszym poetg proletariatu
niemieckiego, jemu tez poswiecit swe najwspanialsze piesni”. Wskazat on
tez na mobilizujagcg funkcje piesni rewolucyjnej: ,,... wielu meznych
bojownikéw wolnosci gineto z piesnig Herwegha na ustach” 24.

2 ,0ni jednak znéw przybyli z mieczami w dioniach. W gére, bracia Niemcy,
teraz idzie o ojczyzne! Teraz idzie o prawa cztowieka i o szczescie obywateli. Nie
jesteSmy przeciez knechtami wolnej republiki”. Za: A. Stern, op. cit, s. 71

2B Por. M. Szyrocki, Literatura niemieckiego obszaru jezykowego. [W:] Dzieje
literatur europejskich. Warszawa 1982, t. Il, s. 109. Zob. tez W. Monc h, op. cit,
Ss. 261 - 263.

2AF. Mehring, Dzieje Niemiec od schytku wiekéw Srednich. Warszawa 1951,
s. 189.
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Utwory z okresu przedmarcowego majg charakter wezwania do walki
0 rozprawienie sie z uciskiem politycznym i niesprawiedliwoscig. Roz-
budzaty one réwniez nadzieje na odzyskanie wolnosci i apelowaty o od-
wagg. Herwegh w O, wagt es doch nur einen Tag (,,O, odwazcie sie cho-
ciazby tylko jeden dzien”) nawotywat:

Und wag’s und wdr’s nur einen Tag,
Ein freies Volk zu sein!%

Wyrazem rozpaczy, buntu i dlugo tlumionej nienawisci do fabrykan-
tow byta jedna z najbardziej woéwczas znanych pieSni Das Blutgericht
(,Sad gardtowy”) — az 25 zwrotek! Dotyczyta ona powstania tkaczy
Slaskich w 1844 r. w fabrykach tekstylnych w Bielawie i Pieszycach.
Pie$n ta nazywana tez ,Marsylianka nedzarzy”, odegrata znaczng role
w czasie powstania. Obawiajgc sie jej szerszego upowszechnienia oraz
jatrzacego wptywu na Swiadomos¢ robotnikdw, wszczeto nawet intensyw-
ne poszukiwanie jej autora, zresztg — bez rezultatu. O jej duzej sile
oddziatywania Swiadczy fakt, ze ze wzgledu na porywajacy charakter
byta szczegolnie popularna w okresach masowych wystgpien i napiec
spotecznych: podczas Wiosny Ludow i w czasie | wojny Swiatowej. Inte-
resujace jest tez, ze dostarczyta tworzywa literaturze pieknej i zostata
wpleciona w akcje dramatu Gerharda Hauptmanna Tkacze.

Do ulubionych piesni okresu przedrewolucyjnego nalezaty ponadto
Lied vom Biirgermeister Tschech (,,Pie$n o burmistrzu Tschechu”) oraz
Freifrau von Droste-Vischering (,Baronowa von Droste-Vischering”).
Pierwsza z nich traktuje o zamachu 26 VIl 1844 r. w Berlinie, dokona-
nym przez burmistrza na pare krdélewska. Piesn ta, o charakterze mo-
ralitetu, byla satyrg na temat tego zajscia. Efekt satyryczny osiggneta
gtownie dzieki odpowiedniemu wyeksponowaniu melodii popularnego
marsza. Druga pie$n kierowata ostrze satyry przeciwko zabobonom, wie-
rze w cuda i przesadnej poboznosci. Nawigzywata ona mianowicie do wy-
darzen w miejscu pielgrzymek, Trewirze, gdzie tamtejszy biskup wysta-
wit jako przedmiot ,Swietg szate Chrystusa”.

Zapowiedz niemieckiej rewolucji burzuazyjno-demokratycznej dostrzec
mozna w anonimowej Burgerlied (,PiesA mieszczanska”, 1845). Zawie-
rata ona pierwiastki budzacej sie Swiadomosci politycznej:

Ob wir in der Welt was schafjen,
Oder nur die Welt begaffen,
Das tut, das tut was dazu!

5 .| odwazcie sie i niechby to byt tylko jeden dzien, by¢ wolnym narodem!"

Za: A. Stern, op. cit., s. 78. .
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Alle, die dies Lied gesungen,
So die Alten wie die Jungen,
Tun wir, tun wir denn dazu! 26

Podobne elementy wystepuja w piesni J. Ch. Lichowa Das Proletariat
(,Proletariat”, 1848), gdzie z kolei mowa jest o dojrzewaniu $wiadomo-
Sci robotniczej. Warto zaznaczy¢, ze do melodii Biirgerlied Sibylle Képpler
napisata w 1978 r. nowy tekst i utwor ten znany jest obecnie jako Me-
tallerlied (,,Piesn metalowcdw”); Dieter Suverkrup opracowat natomiast
nowg wersje melodyczng do Das Proletariat.

Piesni okresu rewolucji niosty w sobie przede wszystkim zachete do
walki. Oto znamienne stowa Aufruf (,Wezwanie”, 1848/1849):

Auf! Lasset uns vereint verdammen
Die Ungerechtigkeit der Welt;

Auf, Proletarier Millionen,

Auf, in den letzten, heil’gen Krieg!
Stiirtzt die Bastillen, Kerker, Kronen,
Noch einmal schwort: Tod oder Sieg!Z/

W pierwszej fazie rewolucji dominowato odczucie radosci ze zwy-
ciestwa, bardzo widoczne np. u Wilhelma Jordana w Nicht langer war
das Joch zu tragen (,Nie mozna byto znies¢ dtuzej jarzma”). Stopniowo
jednak — w miare likwidowania zdobyczy rewolucji, az do catkowitego
jej upadku — zmieniat sie nastr6j nowo powstajgcych piesni.

Poczgtkowy entuzjam i zachwyt tak widoczny np. u Freiligratha
w Reveille (,,Przebudzenie”) coraz czesciej ustepowatl miejsca rozgorycze-
niu, przygnebieniu i rezygnacji. Ciekawa byta wymowa i okolicznosci
powstania Schwarz-rot-gold (,,Czarno-czerwono-zote”). Tekst napisat
Freiligrath (17 111 1848), natomiast muzyke skomponowat kilka dni pdz-
niej wybitny kompozytor niemiecki Robert Schumann. Tak wiec nie tyl-
ko pisarze i-poeci wiaczyli sie w nurt wydarzen historii, ale takze zna-
ni i cenieni muzycy. Fakt ten Swiadczy o tym, jak bardzo wszyscy byli

% ,Czy w Swiecie co$ stworzymy, czy na $wiat tylko sie gapimy, to istotne, to
co$ czyni. [...] Wszyscy, ktérzy Spiewamy te pie$n, tak starzy, jak i mtodzi, uczynmy
co$, zrébmy co$!” Za: K. Adamek (Hrsg.), Lieder der Arbeiterbewegung. Lieder
Bilder Lesebuch. Frankfurt am Main 1®81, s. 94.

27 ,W gore! Dajciez nam pospotu potepi¢ niesprawiedliwo$¢ tego Swiata [...]
W gore! Miliony proletariuszy, w goére, Do tej ostatniej Swietej wojny! Obalcie
Bastylie, wiezienia, korony. Jeszcze raz przysiegnijmy: Smieré lub zwyciestwo!” Za:
A. Stern, op. cit., s. 76.
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wowczas poruszeni rewolucjg i jak wielkie taczyli z nig nadzieje. Freilig-
rath zdawal sobie jednak sprawe, ze to wiasciwie dopiero poczatek diu-
giego marszu ku demokracji:

Denn erst der Anjang ist gemacht,
noch steht bevor die letzte Schlacht!28

W niektérych pieSniach upamietnione zostaty postacie historyczne
z okresu Wiosny Luddw, ktére staty sie legendg i urosty do rangi sym-
bolu: Robert Blum i Friedrich Hecker. Blum byt dziataczem ruchu na-
rodowego — gtéwnie na obszarze Srodkowych Niemiec i Saksonii —, kto-
ry na trwate zapisat sie w pamieci ludowej. Z bogatej tworczosci pies-
niarskiej o tyra bohaterze najbardziej znany byt utwor moéwigcy o jego
Smierci: Robert Blum. Pie$n ta krazyta w okoto 40 wersjach. Do poczat-
ku XX w. przekazywano jg wytacznie w tradycji ustnej, a jej pierw-
szy zapis pochodzi dopiero z 1928 r. Spoteczny rezonans twdérczosci po-
Swieconej Blumowi mozna odtworzy¢ z akt sadowych. Przestuchiwanym
nauczycielom i uczniom zarzucano wprost szerzenie w szkotach idei re-
publikanskich poprzez upowszechnianie piesni o Blumie. Draga postacig
opiewang w wielu piesniach byt przywodca republikanéw w Badenii —
Hecker. W Hecker hoch! (,Wiwat Hecker!”) — bedgcej wyrazem popu-
larnosci, jaka cieszyt sie wsrod ludu'— jawi sie on jako cztowiek czy-
nu, uosobienie odwagi i wzér nieztomnego bojownika o wolnos$é.

W Nun Briider sehet wie ein Mann (,,Teraz bracia spojrzcie zgodnie”)
wystepuje znamienny apel o utrzymanie jednos$ci i nioztomnosci w dal-
szej walce. W ostatniej zwrotce padajg stowa o odpowiedzialnosci przed
narodem i historig:

Das ganze Deutsehland blickt auf uns!
Wenn wir zugrunde gehen,
Dann Gluck und Ehre, Gute Nacht. 2

Po upadku rewolucji marcowej w piesniach zabrzmiaty nuty zalu i roz-
wianych nadziei. Roéwnoczesnie wobec burzuazji wysuwano zarzuty
chwiejnej postawy i braku zdecydowanej woli dziatania. W Mein Deutsch-
land, was willst du mehr? (,Niemcy moje, czeg6z chcecie wiecej?”) nie-
znanego autora i do melodii pies$ni ludowej, ironia przeplatata sie z ukry-
tag gorycza:

2B ..Gdyz to dopiero poczatek, przed nami jeszcze ostatnia bitwa”. Za: ibidem,
s. 95.

2 ..Cale Niemcy patrzg na nas! Je$li my zginiemy, zegnaj szczesécie i godnosci!”
Za: ibidem, s. 88.
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Jetzt bist du zu Grunde gerichtet,
Mein Deutschland, was willst du mehr? 3

Charakterystyczna i bardzo wymowna dwoisto$¢ odczu¢ po upadku
rewolucji wystepuje u Freiligratha w Trotz alledem (,Pomimo wszyst-
ko”) — do melodii szkockiej z XVIII w. — oraz u Herwegha w Acht-
zehnter Marz (,,Osiemnasty marca”). Obaj $wiadomi byli kleski, ale mi-
mo to nie tracili nadziei na przyszto$¢. Freiligrath ubolewat nad zaprze-
paszczeniem osiggnie¢ rewolucji, lecz w jego utworze wzieto ostatecznie
gore pragnienie dziatania. Postugujac sie leitmotivem ,pomimo wszystko ,
poeta wyrazit mocne przekonanie, iz rewolucja kiedy$ zwyciezy i ,nasz
bedzie Swiat” 3L Z dtuzszej perspektywy czasu Herwegh réwniez zapew-
niat w 1873 r., ze ,jeszcze nie wszystkie marce sg poza nami” i dopatry-
wat sie w proletariacie sity wiodacej do ostatecznego zwyciestwa 3

Tworczos$¢ piesniarska z okresu Wiosny Ludéw zwraca uwage swym
bogactwem, rdéznorodnoscig i S$miatoscia wolnosciowych haset. Szereg
piesni wyszto spod pidra amatoréw; wiele utworéw krgzyto w roznych
wersjach; autorzy czesto pozostali anonimowi i niejednokrotnie te same
piesni przypisuje sie réoznym twdércom. Wazne byto jednak, ze 6wczesna
piesn protestu zaczeta nabiera¢ poloru literackiego, gtéwnie za sprawg
Freiligratha i Herwegha. W sumie' oddawata ona wiernie burzliwg at-
mosfere rewolucyjnej epoki i nie jest dzietem przypadku nawigzywanie
do jej wolnosciowych tradycji przez wspétczesnych twdrcow zachodnio-
niemieckich. Swiadectwem zainteresowania w Republice Federalnej re-
wolucyjng piesSnig Wiosny Ludow moze by¢ wydanie w 1973 r. pilyty
z nagraniami — w wykonaniu Dietera Siiverkriipa — utworéw zwigza-
nych z rewolucjg marcowg 3.

Podsumowujgc mozna powiedzie¢, ze cechg charakterystyczng ludo-
wej pie$ni protestu byla przede wszystkim jej wariacyjnos¢, wynikaja-
ca z ustnej formy zbiorowego przekazu oraz Swiadomie dokonywanych
przetworzen. Piesn, bedac nosnikiem idei ludu, wymagata réwnoczesnie

8 ,Teraz jestescie zrujnowane, Niemcy moje, czegéz chcecie wiecej?” Za: ibidem,
s. 103.

3l Das kleine..., s. 480; por. tez O. Kroher, Demokratische Wolkslieder —
unterschlagene Bildungsgehalte. ,Kurbiskern” 1976, nr 3, s. 94. Zob. tez wersje
wspobtczesng w opracowaniu Hannesa Wadera w: K. Adamek, op. cit, s. 97.

2 A. Stern, op. cit., s. 86.

B LP: Dieter Suverkriip: 1848 — Lieder der deutschen Revolution. Dortmund
1973. Piedniarz ten w nastepujacych stowach wyjasnia cel propagowania utworéw
rewolucji marcowej: ,... ich habe gesungen mit der Absicht, die Zuhorer von heute
fur die fortschrittlichsten Ziele von 48 zu gewinnen, die ja zum groBen Teil bis jetzt

Ziele geblieben sind”. D. Siiverkrup, 1848 — Lieder der deutschen Revolution.
»Kurbiskern” 1974, nr 4, s. 73.
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jego wspoétudziatu w procesie tworczym. Wyrazato sie to w reagowaniu
na zmienno$¢ wydarzenn i odpowiednim przerabianiu tekstdw stosownie
do aktualnej sytuacji lub specyficznych warunkéw w danym regionie.
Dzieki tego rodzaju zabiegom pies$n zyskiwata na powszechnym uznaniu
i rosto jej oddziatywanie spoteczne. W rezultacie mato istotna byta kwe-
stia bezposredniego pochodzenia zarowno tekstu, jak i melodii. Wielokrot-
nie przepracowywane i krgzace w roznych wersjach piesni wychodzity
tez spod piora znanych poetéw. Od strony politycznej w gruncie rze-
czy nie miato jednak powazniejszego znaczenia, czy pie$n powstala ano-
nimowo, czy tez byta utworem renomowanego twdrcy. Istotny byt nato-
miast fakt jej upowszechniania przez okres$long grupe spoteczng. Mozna
zatem stwierdzi¢, ze ludowa pie$n protestu jest piesnig dowolnego po-
chodzenia, ktdra zostata podjeta przez okre$long zbiorowo$¢ i nastepnie
tworczo przeksztalcana przez lud niezadowolony z panujgcych stosunkéw
spotecznych 34

W latach szes$¢dziesigtych i siedemdziesigtych mozna byto zaobser-
wowa¢ w Republice Federalnej Niemiec znaczne zainteresowanie ludo-
wg piesnig protestu. Nie byto dzietem przypadku, ze odkrywano wdw-
czas na nowo i wplatano do wspoétczesnej twdrczosci utwory powstate
w okresach szczeg6lnie burzliwych, nasyconych wewnetrznymi konflik-
tami spoteczno-politycznymi i sprzyjajacych masowym wystgpieniom spo-
tecznym 3B, Spoteczenstwo zachodnioniemieckie przezylo w tym czasie
gwattowne nasilenie ruchéw kontestacyjnych, inspirowanych gtownie
przez miodziez studencka. Zwigzany byt z tym bujny rozkwit twoérczo-
Sci piesniarskiej, a takze jej upolitycznienie. Wspotczesni tworcy zaczeli
Swiadomie czerpaé¢ z tradycji niemieckiej piesni politycznej i wydobywaé
z niej najbardziej ongi$ znaczace i zakorzenione w umystach wielu po-
koleA utwory. To odwotywanie sie do wzorcow z przesztosSci i szukanie
w nich inspiracji raz jeszcze potwierdzito teze o nieprzemijajgcej war-
tosci dawnych form ludowej pie$ni protestu.

K’} W. Danckert, Das europaische Volkslied. Berlin 1939, ss. 21 - 59; zob. tez
W. Danckert, Grundriss der Volksliedkunde. Berlin 1939; por. Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. Kassel 1968, t. 13, szpalty 1927 -1928; takze The New
Grove Dictionary of Musie and Musicians. London 1980, t. 6, s. 693.

ss A. Sydow pisat: ,Volk ist der Inbegriff aller derjenigen, welche eine ge-
meinschaftliche Not empfinden, sagt Richard Wagner, und so regt sich das poli-
tische Lied vor allem in Zeiten der Bedrohung von AuBen oder der Unterdriickung
im Innern, in Krieg und Volkserhebung”. [W;] A. Sydow, Das Lied. TJrsprung,
Wesen und Wandel. Gottingen 1962, s. 92.
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SLASK | POMORZE
HISTORIlI STOSUNKOW

POLSKO-NIEMIECKICH

W SREDNIOWIECZU

Xl KONFERENCJA WSPOLNEJ KOMISJI
PODRECZNIKOWEJ PRL-RFN. OLSZTYN.

ark. wyd. 15, naktad 2500, cena 300,—

Istniejace istotne réznice w przedstawieniu dziejéw Slaska
i Pomorza w historiografii polskiej i niemieckiej sklonity Wspol-
ng Komisje Podrecznikowg PRL-RFN do kontynuacji dialogu
naukowego w zakresie tej tematyki. Jego realizacjag byta XIlI Kon-
ferencja Podrecznikowa, ktérej poktosiem sa materialy zaprezen-
towane w niniejszym tomie, obecnie w drugim wydaniu i w no-
wej serii wydawniczej Instytutu Zachodniego. Materiaty te wyka-
zuja, ze roOznice interpretacyjne nie zostalty w peini przezwycie-
zone. Niemniej jednak konferencja przyczynita sie do gitebszego
naswietlenia tej problematyki przez wyjscie poza tradycyjne
dotad ramy historii narodowej, przez prébe multiperspektywicz-
nego spojrzenia wynikajacego z szeroko zrelacjonowanych sto-
sunkéw polsko-niemieckich, a takze przez ujecie szeregu zagad-
nien z punktu widzenia historii spotecznej.

DO NABYCIA:

m w ksiegarniach naukowych Domu Ksigzki,
mw Instytucie Zachodnim, 61-772 Poznan,
Stary Rynek 78/79 (takze za pobraniem

pocztowym).
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