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CLAUDIUS SEIDL: Der deutsche Film der funfziger Jahre. ,Heyne Film-
bibliothek” 100. Wilhelm Heyne Verlag, Miinchen 1937, 304 ss.

Na przetomie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych w S$wiecie niepomiernie
wzrosto zainteresowanie zachodnioniemieckim filmem, o ktérym do tego czasu nie-
wiele wiedziano. Tematem dnia entuzjastow kina stat sie ,miody” film RFN, re-
prezentowany woéwczas twoérczoscig dzi§ juz w wiekszo$ci zapomnianych rezyserow.
Odkrycie ,nowego filmu RFN” byto o tyle zadziwiajace, ze przeciez juz w latach
piecdziesigtych kinematografia tego kraju zajmowata jedno z czotowych miejsc
w Europie pod wzg edem liczby wyprodukowanych filméw — okoto 120 tytutéw
rocznie! Jednakze poziom artystyczny i warto$ci spoteczne przyttaczajacej wiekszosci
filméw byty tak niskie, ze nie znajdywaty poza niemieckojezycznymi krajami ryn-
kéw zbytu.

Ta dziwna sytuacja kinematografii RFN tamtych lat byta wynikiem totalne-
go skomercjalizowania produkcji oraz niecheci rezyser6w do rejestrowania ktopot-
liwie przykrej dla Niemcoéw rzeczywistosci powojennej i wynikajacych z niej prob-
leméw i spraw do zatatwienia. ,W jaki sposdéb mieli wtadnie rezyserzy, ktorzy je-
szcze pare lat temu byli trybikami w goebbelsowskiej machinie propagandowej,
bez unikéw zaja¢ sie przesztoscia, ktédra byta przeciez ich wtasna? Potrzebna byta
do tego odwaga* ale dla wiekszos$ci niemieckich rezyser6w zdobycie sie na nig byto
za trudne. D.atego woleli gra¢ na strunach wspdétczucia, samousprawiedliwiania sie,
kiedy tymczasem bardziej potrzebna byta surowa samokrytyka”. Film bowiem po-
traktowano w RFN przede wszystkim w kategoriach rozrywki, czynigc z niego wiel-
ki biznes i nie ogladajac sie na ewentualne negatywne skutki pozaekonomiczne tej

»Zabawy”. Pilnie potrzebna w tej sytuacji — chociazby ze wzgledu na wieloletnie
oddziatywanie propagandy nazizmu — edukacja filmowa zepchnigeta zostata — nie-
stety — na boczny tor zycia kulturalnego.

Wydana ostatnio ksigzka C. Seidla o ,niemieckim” (czytaj: zachodnioniemiec-
kim) filmie lat piecdziesiatych cze$Sciowo zapeinia dokuczliwg w RFN luke w popu-
laryzowaniu wiedzy o filmie i zaliczy¢ ja mozna do tych nielicznych na tamtejszym
rynku ksiegarskim publikacji mogacych chociaz w czeéci poméc w blizszym poz-
naniu mechanizmoéw oddziatywania filméw i zrozumieniu ukrytych w nich inten-
cjach rzekomo apolitycznej rozrywki filmowej tych lat.

Calos$¢ jest zgrabnie napisanym i bogato ilustrowanym kompendium wiedzy
o tym filmie. Whrew tytutowi autor nie przestrzega rygorystycznie przyjetej cezu-
ry czasowej i wielokrotnie siega do pierwszych powojennych filméw z zachodnich
stref okupacyjnych Niemiec (np. szeroko opisuje film H. Kautnera z 1947 r. In
jenen Tagen — jedno z najlepszych dziet wczesnego filmu zachodnioniemieckiego),
stwierdzajgc z zalem, iz

,miaty one swoje stabe strony i poszty na kompromis z masa, zaden nie podjat
tematu (6wczesnej rzeczywistosci — W. S.) na serio. A e pozwalaty one mie¢ na-
dzieje, ze niemieckie kino uczciwie zajmie sie niemiecka rzeczywisto$cig. Lecz za-
nim rezyseizy zdazyli wyprofilowac¢ sie [...], koniunktura na tego rodzaju kino mi-
ne:a; Niemcy szybko — nazbyt szybko! — zmeczyli si¢ roztrzgsaniem wtasnej prze-
sztosSci”.

Bezpardonowa pogon producentéw filmowych za zyskiem w pierwszej potowie
lat piec¢dziesigtych szta w parze z zaspokajaniem sztucznie podsycanego (i politycz-
nie uzasadnionego) popytu na filmy lekkie, pozwalajagce na krétki czas zapomnieé
o realiach codziennosci i przezywac¢ fikcyjne sukcesy i spetnienie marzen, jednoczes-
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nie za$ ignorowa¢ niedawng przeszto$¢ i odnosi¢ sie arogancko do ofiar jej skutkow.
Seidt nie uzywa jednak mocnych stéw i woli gtéwng wine za ten stan rzeczy
i Swiadomosci przypisa¢ polityce kulturalnej zachodnich wtadz okupacyjnych oraz
powstatej wtedy konfiguracji politycznej w ideologicznie podzielonej Europie —
w czym ma czeSciowo racje. Tym niemniej odkrywa, gdzie tylko mozna, ukryte
intencje, niemozno$¢ spojrzenia prawdzie w oczy tub $wiadome batamucenie wi-
dzéw kinowych. Dla autora tej ksigzki okre$lenie ,film lat pieédziesigtych” w RFN
jest réwnoznaczne z powojennym zachodnioniemieckim filmem wzorowanym na
produkcjach przedwojennej wytwdérni UFA i obejmuje catly okres rozwoju kinema-
tografii RFN do 1962 r., kiedy to ,mtodoniemieccy” buntownicy z Oberhausen po-
grzebali — nazbyt pos$piesznie! — ,tatusiowe kino”.

C. Seidl zrezygnowat z chronologicznego przedstawiania rozwoju kinemato-
grafii zachodnioniemieckiej, przyjmujagc podziat na gatunki filmowe: filmy ,zgliszcz
i ruin”, filmy regionalne (tzw. Heimatfilm), lekarskie, kostiumowe, problemowe,
rozliczeniowe, kryminalne, komediowe i rewiowe. Dezawuujac ich gtéwne grzechy
i tkwigce w poszczeg6lnych, omawianych filmach intencje pozaestetyczne, autor
umiejetnie przeplata nostalgiczne reminiscencje z ostrzezeniami o Kkryjacych sie
czesto pod ich powierzchnig niebezpieczenstwach manipulowania $wiadomosdcia
spoteczng, czy wrecz postawami politycznymi odbiorcéw. Dosyé potoczysty sposéb
referowania, miejscami ironig zabarwiona narracja oraz wywazone oceny wartosci
artystycznych wybranych filméw powodujg, ze ksigzka nie zniecheci do dalszej
lektury nawet tych, ktédrym ten sposéb patrzenia na filmy zmaci pielegnowane
w pamieci wspomnienia mile spedzonych w kinie godzin. C. Seidl, prébujac otwie-
ra¢ oczy na tre$ci nie zawsze dostrzegane, unika oczywiscie wylewania dziecigcia
wraz z kapiels.

Narzucanie czytelnikom nowego spojrzenia na stare filmy tgczy autor z odkry-
waniem takze nowych tre$ci i przekonywaniem do filméw, ktére trzydziesci lat
temu przeszty w rozpowszechnianiu — zupetnie niezastuzenie — bez echa. Najbar-
dziej krytykowanymi gatunkami zachodnioniemieckiego filmu fabularnego sa pow-
state w latach piec¢dziesiatych sui generis filmy wojenne i tzw. regionalne (Heimat-
film). Specyficzne dla kinematografii RFN (i ekonomicznie od niej uzaleznionego
filmu austriackiego) Heimatfilmy poddane zostaty surowej i sprawiedliwej krytyce
za uprawianie eskapizmu, mamienie ckliwym sentymentalizmem, ucieczke w nie-
realne piekno i rzekomo wieczne dobro, szukanie tadu i ponzadku w sfatszowanej
tradycji oraz przemycanie politycznie zabarwionych elementéw fabularnych. Przy-
pominajac kasowe szlagiery tamtych lat: Das Schwarzwaldmadel, Der Forster von
Silberwald, Die Trapp-Familie autor odstania naiwno$¢ i zaktamang uczuciowo$¢,
brak konsekwencji psychologicznej postaw bohateréw, epatowanie tanimi efektami
i schlebianie mieszczanskim gustom. Z drugiej strony obszernie omawia niedo-
strzezony nawet przez krytykow film ,regionalny” H. H. Koniga z 19152 r. Rosen
blithen auf dem Heidegrab, ktéry — zdaniem autora — wart jest wznowienia; nie-
powodzenie filmu wynikato z faktu niedostosowania si¢ rezysera do kanon6éw zdo-
bywajgcego wodwczas na ogromnej popularnos$ci stereotypu Heimatfilméw; Konig
Podjat bowiem prébe zastosowania nowych rozwigzan formalnych i zblizenia wymo-
wy filmu do doswiadczern wyniesionych z niedawnej przesztosci.

Zachodnioniemiecki film wojenny nie cieszyt sie nigdzie dobra opinig kryty-
kéw filmowych i rowniez Seidl — cho¢ daleki od wyraznego potepienia go za pod-
sycanie do ,zimnej wojny” — nie znajduje stow pozytywnej oceny. Autor z naci-
skiem przestrzega przed przyjeciem za dobrg monete podjetych w nich préb wy-
bielenia Wehrmachtu (np. w filmach Der Stern von Afrika, Canaris, Des Teufels
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General), widzac w tych filmach fatszowanie historii, rzekome sprzysiezenie sie zte-
go losu przeciwko uczciwym Niemcom i minimalizowania przewinien.

Z podobnym nastawieniem traktuje autor réwniez filmy tzw. rozliczeniowe
i problemowe, przy czym akurat rozdziaty pos$wiecone tym gatunkom (Opfergang
i Himmel ohne Sterne) wydaja sie najstabsze. Razi np. duza dowolno$¢ wyboru
przyktadéw-filméw w nich omdéwionych; je$li zaakceptujemy proponowany podziat
na gatunki, szereg filméw tam pominietych nalezato zanalizowaé¢. Wydaje sie,
ze autor kierowat sie gtéwnie sukcesami Ilub porazkami kasowymi, niezalez-
nie od ich znaczenia artystycznego i — co tez wazne — politycznego. Wymienia
wiec skandalizujgce filmy W. Forsta Die Siinderin czy R. Thielego Das Mddchen
Rosemarie oraz rozliczeniowe filmy W. Staudtego, pomija za$ niestawny Weg ohne
TJImkehr V. Vicasa, odznaczony nagrodg pafAstwowga, propagujacy nastroje anty-
komunistyczne, czy tez film A. Brauna Stresemann (jest jedynie wymieniony w fil-
mografii!), idealizujacy na przyktadzie tego polityka powojenng dziatalno$¢ poli-
tyczng Adenauera. Ogo6lna ocena filméw ,problemowych” wypada u Seidla na-
stepujaco: w filmach najpierw podejmowano problem, nastepnie naswietlono
go z wielu stron, by go potem zamkna¢ jako sprawe =zatatwiong; rozwigzanie
problemu natomiast byto juz sprawga drugorzedna.

Pozostate gatunki filmowe — raczej czysto rozrywkowe — opatrzone zostaty
zwyczajowym juz komentarzem stosowanym przez krytykéw filmowych na ca-
tym S$wiecie, z tym zastrzezeniem, ze w zachodnioniemieckich filmach dopatrze¢
sie mozna pewnych zafarbowan politycznych, stuzacych aktualnym celom rosnacego
w site panstwa. ,

Ksigzke zamyka niekompletna filmografia oraz niestarannie opracowany indeks
nazwisk i tytutéw filméw. W indeksie nie znalazto sie szereg nazwisk twdrcow,
ktérych twoérczos¢ jest omawiana w Kksigzce; najpowazniejszym uchybieniem jest
np. brak hasta H. Kautner, twércy bardzo ptodnego i wielokrotnie przywotywanego
w tekécie. Rowniez liczne btedy drukarskie oraz przestawienie tre$ci na ss. 254/255
§wiadczg o zbyt pos$piesznym redagowaniu.

W sumie jednak ukazanie sie w druku ksigzki C. Seidla uzna¢ nalezy za po-
zycje udang i chyba tez bardzo potrzebng. | chociaz Film (zachodnio) niemiecki lat
pie¢dziesigtych nie zmieni opinii kinomandw, ze byt to najgorszy film S$wiata,
C. Seidl spréobowat zacheci¢ czytelnikéw do zastanowienia sie¢ nad spotecznymi,
politycznymi i — jakze znikomymi — artystycznymi warto$ciami tych filméw oraz
zajecia bardziej krytycznego stanowiska wobec produktéw przemystu filmowego,
z reguty niezwykle precyzyjnie reagujacego na wszelkie wahania koniunktury eko-
nomicznej, klimat polityczny i — kreowane przez niego — potrzeby kulturalne
masowej widowni..

Waldemar Sznajder

DANUTA PLYGAWKO: Sienkiewicz w Szwajcarii. Z dziejow akcji ratun-
kowej dla Polski w czasie pierwszej wojny $Swiatowej. Poznan 1986. Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Seria Historia
Nr 122, 175 ss.

Przy lekturze ksigzki Danuty Pitygawko nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze
mimo sprecyzowania tematyki w podtytule, tre$¢ tej interesujgcej publikacji odbie-
ga od gtéwnego tytutu zamieszczonego na oktadce. Tytut ten bowiem moze sugero-
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