STANISLAW WILINSKI

SELOWACKI —MALARZ

... Wiesz ty, co to jest ta Muza nasza? —
oto dziewczyna uboga rzymska, siedzaca
gdzie§ w ciemnym cytrynowym sadzie,
... dziewczyna tkajaca szkaplerze, a z jej
ragk wylewa sie przedza réznofarbnych
jedwabi pomieszana ze ziotym bajorkiem
i ciggle wylewa sie jak tecza..

Stowacki do W. K. Stattlera w 1844 r.

W twérczosci Juliusza Stowackiego najpetniej wyrazity sie mimo stosowania
nowatorstwa S$rodkéw tendencje poezji romantycznej. Perfekcja osiggnieta we
wiadaniu jezykiem poetyckiem, w opanowaniu kunsztu poetyckiego pozwolita na
zrewolucjonizowanie Kklasycznych form dramatu ,ujawniajac poprzez nie bo-
gactwo i tragiczne przeciwienstwa dziejow narodowych”1). Realistyczna po-
stawa w opisie otaczajgcego $wiata i postaci przy sensualistycznej percepcji
wrazen sktadajg sie na dialektyczne sprzecznosci w twoérczosci poety. Nowatorstwo
muzy Stowackiego objawito sie najwyrazniej w interpretacji krajobrazu przesyco-
nego nastrojem o duzych niuansach2. Pejzaz tez stat sie prawie wylaczng do-
mena plastycznej twdrczosci poety. Paralelizm twdérczy, np. réwnoczesna tworczosé
poetycka i malarska, posiada moze bardziej dosadne analogie w dziatalnos$ci innych
poetéw, chocby Stowackiemu wspoétczesnych, jak Cyprian Norwid, czy Goethe,
czy tez w epoce, w ktérej zapanowat renesans poezji Stowackiego, u Stanistawa
Wyspianskiego8). Stowacki wykazywal réwniez zainteresowanie muzyka, stad
wiersze jego to upoetyzowane i umuzycznione obrazy przy swej ,,kompletnosci’
przemawiajgce realizmem i autentyzmem S$rodkéw. Uzdolnienia te, a zarazem
umiejetno$¢ produkowania sie nimi sg w pewnej mierze -symptomem epoki jak
i dowodem wszechstronnego wyksztatcenia poety. Powinny byé one wykorzystane
w procesie poznania twodrczosci poety, wyjasniaja bowiem jej ztozonos$¢ jak
i nowatorstwo.

Z wecale bogatej dziatalnosci plastycznej Stowackiego — jak mozna sie do-
mysla¢ na podstawie jego relacji — zachowato sie niewiele. Zniszczeniu ulegty
w Warszawie podczas wojny rysunki znajdujgce sie w Bibliotece Krasinskich
(nr inw. 5217)4). Trudno dzi$ stwierdzi¢, czy wszystkie z nich byty reprodu-
kowane. Bibliografia Grajewskiego wykazuje wiele rysunkéw umieszczo-
nych w czasopismach6). Leopold Meyet z pietyzmem zbierajacy pamiatki
po poecie podat, ze ok. roku 1900 noszono sie z zamiarem wydania catego
oeuvre plastycznego poety, do ktérego obszerny wstep miat przygotowacd

‘Y Wyka K. O Juliuszu Stowackim, Twoérczos$é. R. V, z. 5, s. 32.

8 Przybos$ J., W biekitu krainie. Odrodzenie, R. VI, nr 44, Warszawa 1949.

3 Zob. T. Makowiecki, Poeta-malarz, Studium o Stanistawie Wyspianskim.

* Stowacki J., Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu, Wyd. M. Kridl. War-
szawa 1925, s. 5.

s) Grajewski L, Bibliografia ilustracji. Lwéw 1933. T. I, s. 307—308.
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478 Stanistaw Wilinski

I. Matuszewski0). Wydawnictwo to nie zostalo zrealizowane. Ze zbioru M¢cyeta
zachowatly sie¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie fotografie niewyjasnionej
proweniencji portreciku poety (moze autoportretu), do ktérego jeszcze, powroee,
Meyet podaje rowniez innych witascicieli rysunkéw i akwarel poety, jak M. Pa-
wlikowskiego w Krakowie, czy prof. Mateckiego we Lwowie. Rysunki te nia
wiadomo gdzie sie dzi§ znajdujg. Nie ujawniajg ich obecnie zadne zbiory
muzealne. Zachowatly sie szcze$liwie rysunki w zbiorach Ossolineum we Wro-
ctawiu. ,,Rekopisma Juliusza Stowackiego”7) (sygn. 5463 1), bedace niegdys$
witasnoscia Muzeum Lubomirskich we Lwowie, a zawierajace 19 rysunkéw
i akwarel, opisat M. Treter w artykule pt. ,,Pamigtki po Stowackim”, repro-
dukujac 3 rysunki i 1 akwareled. W raptularzu poety z lat 1844—18-19, znaj-
dujacym sie roéwniez w zbiorach rekopiséw Ossolineum we Wroctawiu (sygn. |
4743)9, znajduje sie 10 rysunkdéw, z ktérych nieliczne, jak udato sie stwierdzi¢,
reprodukowano. Oba szczeéliwe i dostepne zabytki z Ossolineum, uzupetnione
rysunkami zniszczonymi, jednakze juz reprodukowanymi, dajg pewng podstawe
do okresdlenia i zaanalizowania tworczosci plastycznej Juliusza Stowackiegol0).

W biografii Stowackiego znajdujemy materiat pozwalajgcy nam prze$ledzi¢
lata jego nauki i studidwu) plastycznych — charakter jej ttumacza w pewnej
mierze ,,nauczyciela” poety. W Liceum Krzemienieckim rysunkéw nauczal Sto-
wackiego Joézef Franciszek Pietschmann; wyksztatcony w Wiedniu, zasymilowany
Niemiec, znany portrecista, ktérego obrazy odznaczaly sie poprawnym rysun-
kiem i mato $miatym kolorem1?). W liscie do matki w 1834 r. poeta wspomina
lekcje rysunkéw w Krzemienicu z lekka ironig piszac, ze ,,ucze rysowaé sze$cio-
letniag wnuczke pani Pattey, ktéra stawia koétka na papierze, uzywa bowiem
metody krzemienieckiej” 13). Nauka rysunku odbywata sie na studiach odlewéw
rzezb antycznych. To wczesne zetknieci? sie z antykiem utrwalone pdézniejszymi
podrézami okresla pozycje Stowackiego jako ojca romantycznego neoklasycyzmu.
Z antykiem metknat Sie poeta w gimnazjum wilenskim, jak i na uniwersytecie,
gdzie w programie nauk przewidziano systematyczng nauke rysunkéw, przy
czym jako modele stuzyly odlewy rzezb greckich i rzymskich. W gimnazjum przy
»Cesarskim Wailenskim Uniwersytecie” nauczat rysunkéw po6zniejszy kierownik
wydziatu malarskiego na uniwersytecie, Jan Rustem, uczen Norblinal4). Rustem
wpajat w swych uczniéw, m. i, i w Stowackiego, zamitowanie do tematéw swoj-
skich, do odtworzenia otaczajacego Swiata. Ze Swiadectw szkolnych wynika, ze
nauczycielem rysunkéw w gimnazjum wileiskim Stowackiego by} ponadto ceniony
sztycharz i portrecista Michat Podolinski, wychowanek Akademii Sztuk Piek-
nych w Petersburgu Zainteresowanie si¢ plastykg w latach studiéw po-

Meyet L. Z nieznanych pamiatek. ,, Tygodnik Illustrowany". War-

szawa 1900, nr 42, s. 830—832,

7) Pierwodruk w ,, Tygodniku" Literackim” 1839.

® Treter M, Pamiatki po Stowackim w Muzeum im. XX. Lubomirskich
we Lwowie. ,,Pamietnik Literacki”, Lwéw 1909, R. VIII, s. 245—260.

°) Pierwodruk w wydaniu po$miertnym. Warszawa 1901.

10 Zob. Kleiner J. Juliusz Stowacki, Warszawa 1920, t. Il, s. 143
przyp. 1.

u) MéyetL., o e

“J.Niewiadomski E. Malarstwo polskie XIX i XX wieku. War-
szawa 1926, s 19.

13 Cyt. wg Meyeta L., 0. o

14 Niewiadomski E., o, c, s. 40 i 4L

15 M6yat L, o, o
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Stowacki malarz 479

gtebiata u poety atmosfera domu jak i wilenskie kontakty z bratem matki
a studentem malarstwa Teofilem Januszewskim. Przesiadywal Juliusz wiele
W jego pracowni. Wspomina o tym w 1845 r.: ,,...w ciemnej malarni swojej
wilenskiej wiele mi wuj snéw o Rafaelu nastreczyt...” i ze czut tam .jakis$
zapach niewymoéwiony dawnego artystycznego wiloskiego zywota” 1®).

W swych licznych peregrynacjach emigranta poeta szukat towarzystwa
malarzy. | oni, malarze, zajmujacy czesto do$¢ wysoka pozycje artystyczng —
niezawodnie instruowali jego amatorskg i dyletancka (nie w sensie pejoratyw-
nym) produkcje malarskg. Relacje o tym znajdujemy w listach stanowigcych
pod wzgledem faktéw autorytatywne zrédito autobiograficzne. Z Genewy w 1835 r.
donosi poeta matce: ,Jeden z tutejszych pierwszych malarzy ofiarowal mi sie
by¢ towarzyszem podrézy. Milo mi bedzie siedzie¢ przy nim na utamku skaty
i patrze¢ na odbicie sie natury w niedoskonatym sztuki zwierciedle. Tak przy-
najmniej malarz Guignon wystawia mi te ciche godziny, ktére przepedza na
rysowaniu szwajcarskich skat i dolin” 17). Charles Louis Guignon (1807—1882)
to jeden z wybitniejszych malarzy szwajcarskich krajobrazéwi1g. A w klasz-
torze Bet-Chesz-Ban, gdzie poézniej przebywal, .towarzystwem moim. — jak
pisze z Bejrutu —e beda zakonnicy ormianiscy i jeden malarz rzymianin, ktéry
do kosciota maluje obrazy” 19. We Wtoszech spotkat sie z Januarym Suchodol-
skim, a w Paryzu zetknagt sie z W. Kornelim Stattlerem, ktéremu pozujg do
portretuM). Na seansach tych dyskutuje wiele o malarstwie i o poezji. Za-
dzierzgnieta wowczas przyjazn utrzymuje sie diugo, a gdy poeta poznaje obraz
»Machabeusze” Stattlera, admiruje go, widzac w malarzu ,brzask rézany
kiedy$ przysztego malarstwa polskiego”. Wysyta woéwczas do Stattlera list zawie-
rajacy ciekawe ,,proroctwo” kojarzace sie nieodparcie z pézniejszym malarstwem
Matejki i rolg Krakowa w historii polskiego malarstwa, ,,gdzie ty swego ducha
i swoje pietno potozysz” 2l). Znaczenie tez Stattlera, klasyka chtodnego, polegato’
na zreformowaniu nauki w Szkole malarstwa i wyzszego rysunku w Krakowie —
zamiast odlewu rzezb zaczeto postugiwaé sie modelami zywymiS). Testatorem
swego testamentu uczynit poeta ,przyjaciela mojego, cztowieka zlotego serca,
pana Charles Pétiniaud Dubos” 23). O malarzu tym nie podajg blizszych danych
dostepne leksykony artystow. Zastat go podczas ostatniej wizyty u poety
Cyprian Norwid.

Dydaktyczne znaczenie dla Stowackiego-rysownika miata mozno$¢ zwiedzania
galerii malarstwa i zbioréw sztuki w jego licznych ,,wojazach”. Znéw powotaé
sie mozna na relacje poety w jego zachowanej epistolografii. Z Florencji w 1837 r.
powiadamia matke o swych zajeciach: ,Czasem ide do kosciota Santa Cmi.'e
i stoje przed grobem Danta, Czasem ide do galerii i wpatruje sie w Wenu$

18) Cyt. wg Tretiaka J. Juliusz Stowacki, Krakéw 1903, s. 15,

17 Stowacki J, Urywki z pamietnika i wybo6r listow. Wyd. M. Kridl,
Krakow 1922, s. 118.

“) Thieme-Becker, Lexikon der Bildenden Ktinstler, Leipzig 1922,
b. 290—291.

“) Stowacki J., o.c., s 143

M Sz. T,, Portrety, Odra, Katowice 1949, R. V, nr 19. oraz Stalller K. W,,
Przypomnienie starych znajomosci, Kiosy 1874.

2) Listy J. Stowackiego, wyd. M. Kridl, Warszawa 1915, s. 283.

**) Niewiadomski E, o c, s 49 i 50.

a) Stowacki J. o, e, s. 276,
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480 Stanistaw Wilinski

Medycejska chcac, aby piekno$¢ jej przeszta do mojej duszy, tak zeby sie potem
wszystko podiug niej tworzyto” 24).

Monografista Stowackiego prof. Kleiner podkresla, ze znajomo$¢ arcydziet
malarstwa europejskiego przyczynita sie¢ niezawodnie do ,spotegowania pier-
wiastkow'obrazowych i do wydoskonalenia kompozycji malarskiej"2). Mowu
oczywiscie o jego spusciznio literackiej. Z wyzej podanej wypowiedzi poety
wynika, zo oddziatywanie to odczuwat on i moze $wiadomie je potegowat.

Nauka rysowania, kontaktowania sie z artystami malarzami, poznanie wielu
arcydziet malarstwa europejskiego powinny w sumie przyczyni¢ sie do wydosko-
nalenia umiejetnosci malarskich u poety. Stowacki wcze$nie uprzytomnit sobie,
ze profesjg jego bedzie poezja, i tylko Swiadomos$¢ koniecznosci koncentracji
twoérczej zmusita poete do zaniechania prowadzenia dwoéch agend w zyciu —
poezji i malarstwa. ,,Ale ona zakazata sobie wszystkich rzeczy oprécz jednej
i tego sie Scisle trzyma, cata dusza do swojego zatrudnienia, przylgngwszy” 26).
Oto credo poety. Ze nie bylo ono ortodoksyjnie przestrzegane, wskazuje jego
spuscizna plastyczna.

Twoérczo$¢ tez plastycznaepoety nie rozwijana pozostata w kategorii dyletan-
tyzmu i do Stowackiego odnies¢ mozna z ca’a swobodg stowa definiujace dyle-
tantyzm: Dyletanci sg przewaznie ludzmi, ktérzy staneli w potowie drogi. Umiejag
oni juz za duzo, by chodzi¢ wtasnymi drogami, wiasne $rodki twdrczosci i wyrazu
artystycznego skutecznie rozwija¢ i doskonali¢, a umieja za mato, by sie unie-
zalezni¢ od ,szkoty”, ktéra nad nimi cigzy” 27).

Poeta dochodzi do przekonania dzigki silnemu poczuciu i uwrazliwieniu pla-
stycznemu, ze gdyby chciat, to by ,,byt malarzem” 28). Uwrazliwienie to przebija
z wiasnych stéw poety: ,,Wzigtem sie do malarstwa, samym nazwiskiem kolo-
réw juz jakoby elektrycznie wstrzgsany” ). Poete jaka rysownika przed-
stawia wspomniana fotografia rysunkowego portretu znajdujaca sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Oryginat nie zachowal sie, znajdujg sie tylko dwie
fotografie. Na odwrocie kartonu (nr 11728), na ktérym nalepiono fotografie,
miedci sie pieczatka Muzeum M. Stot. Warszawy, u dotu za$ stempel Dr Leopold
Meyet. Trudno tez okres$li¢ autora rysunku3)). Istniejg przestanki nakfaniajgce
do traktowania tego portreciku jako autoportretu poety. Przed popiersiem poety
lezy kapitel kolumny — w prawej rece trzyma otéwek. Rysunek glowy ujety
jest en trois quarts — modelowany kreskg. Sposéb ten praktykowany' jest
stale przez poete w jego rysunkach. Reke jak i cale popiersie potraktowano
szkicowo. Nie dysponujac figuralnymi rysunkami poety trudno bez wahania
uznaé¢ go jako autoportret. Duzo w nim btedéw perspektywicznych. Akcesoria
tego portretu — Kkapitel koryncki — niedwuznacznie wskazujg na ,hellenizm”
Juliusza Stowackiego3)).

Najwcze$niejszy ze znanych rysunkéw poety noszacy podpis i date pochodzi
z 1820 r. Przedstawia on gtowe starca i — jak drugi rysunek ,,Psyche i Kupidyn

n) J. w, s. 160.

2) Kleiner J., 0.0, t. I, s. 229. -

M Stowacki J. o.c., s. 216.

2Z) Szum an S, Pochwata dyletantéw. Warszawa 1947, s. 15.

2 Cyt. wg Hertza P., Portret Stowackiego, Warszawa 1949, s. 91.

) Cyt. wg Tretiaka J., Juliusz Stowacki, Krakéw 1903, s. 14.

) Hertz P, o. c. Tamze reprodukowany tylko fragmentarycznie portrecik
oznaczony jako nieznanego autora.

3) Zob. Sinko T. Hellenizm J. Stowackiego, Warszawa 1925.
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Juliusz Stowacki

Rysunek nieznanego autora
Muzeum Narodowe w Warszawie

Juliusz Stowacki

Krajobraz gérski. — Akwa-
rela.

»Rekopisma Juliusza Stowackie-
go™. Ossolineum — Wroctaw

F. B. Kupiec
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Juliusz Stowacki

Widok na morze. Akwarela.
,,Rekopisma Juliusza Stowackiego"
Ossolineum — Wroctaw

F. B. Kupiec

Juliusz Stowacki 1844.
Widok przez okno na wie-
ze zamkowa. Rys. otéw. ko-
lorowany kredka,

Z raptularza z 1. 1844—1849. Osso-
lineum — Wroctaw

B. Kupiec
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Juliusz Stowacki. ,,Na Nilu d. 29. Pazdzier.” Rok 1836. Rysunek otéwkiem

. ,Rekopisma Juliusza Stowackiego." Ossolineum — Wroctaw
F. B. Kupiec

Juliusz Stowacki. 1844. ,Widok wiezy, gdzie Duc de Guize byl wieziony” Rys. oléw_

Z raptularza z 1. 1844—49. Ossolineum — Wroctaw
F. B. Kupiec
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Stowacki malarz 481

idg do $lubu” — jest zapewne kopig. Infantylizm ujecia tych rysunkéw ttumaczy
sie wiekiem poety. Reprodukowat je L. Meyet w Tygodniku Illustrowanym
w 1900 r. wraz z akwarelg, z 1830 r. przedstawiajaca fragment parku3?). Jedno-
barwna jednak ilustracja nie pozwala na okre$lenie jej gamy kolorystycznej.
Stowacki wiec oprécz rysunkéw otéwkiem, tuszem, kolorowanych niekiedy
kredka, wykonywat i akwarele. Z wczesnych rysunkéw poety M. Treter
wo wspomnianym artykule podaje jeszcze ,,Gore Bony w Krzemiecu”. Omawia
on przede wszystkim rysunki zamieszczone w manuskrypcie ossolinskim, po-
wstate podczas podrézy poety na Wschdd. Z Bejrutu poeta pisze do matki:

»Rysowatem wiele”, I w tym samym liscie: ,,Mnie mito bylo rysowac¢ szkic9
pomnikéw, chatek” 3*). W albumie tym znajduje sie 19 rysunkéw oznaczonych
przez Stowackiego z pazdziernika i listopada 1836. Co do techniki wykonania

dwie z nich to akwarele, reszta rysunki otéwkiem lub tuszem, niekiedy koloro-
wane kredka. Rysunki wykonane sg bardzo starannie, na og6t z drobiazgowym,
wprost inwentaryzatorskim wykonczeniem szczeg6téw. Kontury silnie obrysowane
0 poprawnie oddanej perspektywie, cieniowane rozmazanym, grafitem, dobrze
wydobywajg kubiczno$¢ przedstawionych przedmiotéw. Akwarela poety utrzy-
mane sg w cieptych tonach 2z widocznym rysunkiem otéwkiem lub piérkiem.
Paleta pokrywa sie w nich z predylekcja kolorystyczng widoczng w wierszach
poety3d). ,Widok na morze” o przewadze uzupetniajagcych sie zieleni i fioletéw,
potraktowanych malarsko eon amore swa impresjonistyczng koncepcjg jest akwa-
relkg o duzych walorach estetycznych. Tak formalnie zréwnowazonej kom-
pozycji nie powstydzitby sie zaden artysta malarz. Szokuje nas podobne impre-
sjonistyczne widzenie Stowackiego. ,,Krajobraz goérski” swag poprawnoscig nie
reprezentuje juz tej klasy. Pozytywnym jego walorem jest operowanie stonowa-
nymi kontrastami.

Zaletg rysunkéw z podrézy na Wschdd jest doskonata umiejetno$¢ ich kompo-
nowania zaréwno w pejzazach jak i w przedstawieniach architektury. Zmyst
réwnowagi kompozycyjnej tych rysunkéw oraz zawarty w nich poetycki nastréj
wynikajacy z odczucia, zwlaszcza estetycznego, krajobrazu dajg dobro Swiade-
ctwo dyletanckim umiejetnosciom malarskim poety. Dziewie¢ rysunkéw w raptu-
larzu z 1844—1849 znajdujacym sie w Ossolineum wykonanych zostato otéwkiem
z wyjatkiem jednego, potraktowanego szkicowo tuszem. Odnoszg sie one do
podrézy z Paryza do Orleanu ,droga zelazng”, do pobytu poety w Pornic nad

Oceanem.
Rysunki zamieszczone w raptularzu o wymiarach 14x21 cm nie odbiegaja od

poziomu artystycznego dotychczas poznanej produkcji plastycznej Stowackiego.
Na karcie | znajduje sie Szkicowo potraktowany zautek miasta francuskiego.
Otéwek miekko prowadzony ulegt roztarcia. Poeta nie przywigzywat do tej
swojej plastycznej impresji specjalnej wagi pokrywajac ja notatkami rachunko-
wymi. Na kartach Il i IV widnieja rysunki wnetrz architektury sakralnej, praw-
dopodobnie katedry w Orleanie. O pobycie tam wspomina on w raptularzu
(karla V) ,,d. | Wrze$nia rano odwiedzitem katedre w Orleanie”. Witraz kaplicy
zostat na rysunku zakolorowany kredka. W raptularzu odnajdujemy objasnienia
dalszych plastycznych impresji z podrézy, ,,d. 2 w Tours odwiedzitem St. Grutern
(?). Widok z wiezy — wieza gdzie Duc de Guize byt wieziony i uciekt on

) MébyetL., o c
V) Listy J. Stowackiego, o. 0., s. 145.
8l) Kleiner J, o. c, t Il, s. 127. Tamze podana literatura zagadnienia.
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starzy w Blois” (sic!) Rysunek zamieszczony na K. VI, przedstawiajacy wspo-
mniang przez poete wieze, wykonany jest otéwkiem, cieniowany rozmazanym gra--
iitem oraz kolorowany kredka. Wieza pokazana jest przez okno, ktérego obramia-
jiio stanowi rame rysunku. Poeta uderzony byl zapewne tym motywem tak przy-
jemnie komponujgcym sie. K. VII i VIII notatnika Stowackiego przedstawiaja
caty kompleks zabudowan zamkowych. Pierwszy rysunek jest piérkowym szkicem
donzonu zamku, nastepny reprodukowany, wykonany otéwkiem, wypetnia calg
strone raptularza. Wszystkie detale oddano sag w nim z duzg starannoscia kreska
prowadzona zdecydowanie i pewnie. Wyro6znia sie studium drzewa na pierwszym
planie. W rysunku zabudowan zamkowych spostrzegamy nieporadno$¢ w od-
daniu perspektywy. W raptularzu zamie$cit Stowacki wiersz pt. ,,Do pastereczki
siedzacej na Druidéw kamieniach w Pornic nad Oceanem” ktdérego ilustracjg jest
rysunek na kartce XV. Czesto reprodukowana ta ilustracja jest najstabszym
rysunkiem Stowackiego. Posta¢ ludzka, tak rzadka w rysunkach poety, wykazuje
tutaj prymitywno ujecie. Wytlumaczeniem w pewnym stopniu tych niedociagniec
mozo by¢ charakter tego rysunku pospiesznej ad memoriam notatki. Na kartach
LXXV i CXXXVI znajdujg sie szkico otéwkowe, pejzaz oraz ruiny kosciota. Nie
réznig sie one od omoéwionych i nie wnosza nic nowego do charakterystyki pla-
stycznej tworczosci poety. Niektéro z rysunkéw sg wariantami, jak np. na s. 27
»Medinet Abou” jest wykoriczonym rysunkiem, a szkic jego znajduje sie na s, 49.
M. Kridl publikujac raptularz poety z podrézy na Wschoéd z Biblioteki Krasinskich
i poréwnujac rysunki zawarto w nim z podanymi przez Tretera stwierdza, ze
istniejg dwa ich warianty, jeden szkicowo, drugi z pedanteriag wykonczony,
realistyczny wprost, znajdujace sie w jednym lub drugim zbiorze, jak np. rysunek
posagu Memnona (w albumie Ossolinskim s. 65 ,,Statua Memnona przy zacho-
dzie storica d. 21 listopada 1836 r.”) ). ktéry jest rysunkiem wykonczonym.
Okazujo sie, ze poeta z impresyj szkicowych, notatek, po pewnym dopiero czasio
wykonywat rysunek. Zaprzecza to pogladowi prof. Kleinera, zo Stowacki jako
malarz wyprzedzit poete unikajagcego tworzenia pod wpltywem bezposrednich
wrazenp).

Ztosliwos¢ w stosunku do Mickiewicza podsuneta Stowackiemu mys$l karyka-
turalnego rysunku, o ktérym wspomina P. Hertz z aluzjg do S$lepej apoteozy
A. Towianskiego przez Mickiewicza. Na rysunku tym: ,,Widaé¢ posta¢ wypatrujaca
na ulicy nadjezdzajacg bryczke. Obok drogowskaz z napisem: St. Petersburg. To
Mickiewicz w mys$l wiasnych swoich zwierzen oczekuje Mesjasza jadacego traktem
z Petersburga” 87).

Stowacki, czarodziej stowa, uzupetnial sam swo opisy literackie rysunkiem.
Zaopatruje nimi i listy do matki38). ,, Trzy miesigce przepedzono pos$réd naj-
piekniejszych widokéw przyrodzenia (Szwajcaria a.) byly wielkg dla mnie nauka.
Uwazatem harmonie, ktéra wszystko tgczy i nalewa jednym kolorem. Postrzegtem,
z0 sztuka powinna nasladowaé te dziwng jedno$¢ wszystkiego” 3'). Poemat
szwajcarski jest nie tylko upoetyzowanym pejzazem goérskim, ale zaréwno i eroty-
kiem40). Panteizm estetyczny znalazt najpetniejszg realizacje w poezji Stowac-

) Kridl M, 0. ¢c, s 5

**) Kleiner J.. o.c, t Il, s 143.

ShYHortz P, o. c., s. 161

3B Sinko T.. 0. c., s. 87 oraz Treter M, o. c, s. 254.
39 Cyt. wg KleineralJ., o c, t I, s 95

40) Przybo$ J., o e
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kiego. | tu zblizamy sie do zagadnienia synchronizacji tworczosci malarskiej
i literackiej poety. Nie tylko ,,poczucie piekna krajobrazu”, umiejetno$¢ estetycz-
nego jego percypowania wptyneta na powstanie poemailra. o ,,btekitu krainie”. Po-
dobnych kompozycji obrazowych, czy to konstruowanych os$wietleniem czy
kolorem (a niekiedy nawet z supremacjg elementéw kolorystycznych), nie stwo-
rzytby poeta nie posiadajacy silnej wrazliwosci kolorystycznej. (Pomijam tu
dajgce sie spostrzec formalistyczne tendencje, gdy pod pretekstem opisu pejzazu
zaskakuje i zarazem oczarowuje nas pieknem jezyka i wersyfikacji). Wystarczy
kilka stéw, by stworzy¢ obraz i nastréj: ,.Stoi cichosci petna i koloréw Telia
kaplica” 4) — kilka pociggnie¢ otdwkiem, by przekaza¢ nam nastréj krajobrazu,
jakze klasyczny u najbardziej romantycznego poety. Oto jeszcze jedna pozorna
sprzecznos$¢. Panteistyczny estetyzm pejzazu w poemacie szwajcarskim uzupetnia
Swiat uczué, erotyzmu bo przeciez ,,nastrdj lub wzruszenie przezywane w zwigzku
z krajobrazem bardzo czesto nie jest uczuciem natury wylgcznie estetycznej” &).
Panteizm estetyczny tez powodowat negacje postaci ludzkiej w jego rysunku.
Z okresu do$¢ diugiego pobytu poety w Szwajcarii dysponujemy obecnie nie-
licznymi rysunkami. Istniaty one, jak wspomina Meyet, i nimi poeta zaopatrzyt
swojo liryki. Zastepuje je catkowicie swa malarskoscig poemat o pieknie pejzazu
w Szwajcarii. W Kkrajobrazach w poezji Stowackiego funkcja konstrukcyjnag
jest przede wszystkim nie synteza malarska, ale nastr6j. W budowie kompo-
zycji odzywaja sie reminiscencje ogladanych przez poete pejzazy wielkich
malarzy. Znajomosci te Stowacki czesto wykorzystuje réwniez jako metafory.
W ,,Podrézy na Wschoéd * w piesni VII kojarzy widok skaty z rysunkiem Callota:
»Skata rosnie ztota z arabeskowym rysunkiem Callota” 43).

Poeta rysowat, bo wydawaly mu sie stowa niedostateczne do wydania wszyst-
kiego, co uderzalo w oczy” 4). Rysunkami tymi zamierzat zilustrowaé tomiki
swoich wierszy. Z Paryza w 1839 r. donosi M. Wiszniewskiemu: .Odbytem
podtéz wielka, zwiedzitem Wiochy, Grecje, Egipt i Palestyne, chciatbym takze,
aby pamiagtki moje i wrazenia przeszty do Was, chciatbym i obrazkami je umili¢
czytelnikom™ 40).

0 poezji swojej za$ moéwi, zo ,jest tylko nastreczeniem Kkilku obrazéw dla
malarza, jesliby sie taki zjawit w Polsce” 46). Shtusznie wiec moze, ze ,nie
malarzo monachijscy, ale Stowacki nauczal Matejke jego wizjonerstwa
historycznego” 47).

1 miat prawo poeta powiedzie¢ o sobie w .Beniowskim”: ,,Dtugo po S$wiecie
pielgrzym tajemniczy chodzitem farby zbierajac do dzieta” 49

4) Cyt. wg Kleinera J, o. c., t Il, s. 128.

) Popiel J. Przedmiot estetyczny w przezyciu krajobrazu. ,,Przeglad Filo-
zoficzny”. R. XLV, z. 1—2, Warszawa 1949. s. 233.

) Cyt. wg Macha W., Podr6z na Wschéd, Twoérczos¢ 1949. Z. 5, s. 64.

44) Zob. przyp. 33.

4) Stowacki J., o.c, s 173.

40 J. W., a 167.

) Wyka K, o ¢, s 29

48 Cyt. wg Sinki T, o.c., s. 123.
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