Przeglady i komentarze

ZACHODNIONIEMIECKI HEIMATFILM — GENEZA | ROZWOJ

Podjeta w zachodnich strefach okupacyjnych Niemiec w 1947 r. produkcja-
filmow fabularnych (H. Kautner i jego In jenen Tagen) byta jeszcze kontrolowa-
na przez alianckie wiladze wojskowe; wydawato sie wdwczas, ze filmowcy szu-
kajg drogi, by swojg tworczoscig przytaczy¢ sie do dokonywanych w catej Euro-
pie rozrachunkéw z przesztoscig. Skromnym produktom z celuloidu, powstatym
w zachodniej cze$ci podzielonego Berlina oraz w Getyndze, Hamburgu i Mona-
chium nietatwo byto moéwié wprost o winie Niemcdw za spowodowane w $wiecie
spustoszenia, nieszczescia i zbrodnie; tym niemniej probowano zmierzy¢ sie z ta
problematyka i zaczg¢ proces reedukacji spoteczenstwa w duchu demokratyzmu
i sprawiedliwosci spotecznej. Jednak z uptywam miesiecy i zmieniajacych sie kon-
stelacji polityczno-ideologicznych w $wiecie tematyka rozliczeniowa zaczynata ule-
ga¢ rozwodnieniu i poczawszy od 1948 r. coraz czeSciej podejmowano produkcje
filmoéw gloszacych raczej hasta o przetrwaniu ciezkich powojennych czaséw. Kry-
tyka filmowa nazwata te filmy terminem ukutym jeszcze pod koniec wojny dla
filméw w rodzaju Kolberg (1945, rez. V. Harlan), — Durchhaltefilme, a wiec fil-
my wzywajace do przetrwania. Powstajace po wojniie filmy tego podgatunku byty
w zasadzie pseudoproblemowymi historyjkami, pochlebiajgcymi niemieckiej zarad-
nosci i utwierdzajagcymi widzéw w przekonaniu, iz przebrana wojna byta nie-
szczeSliwym wypadkiem w historii Niemiec (np. Morgen ist alles besser i Berliner
Ballade — oba z 1948; Hallo Fraulein, 1949). Filmy tego wtasnie rodzaju byly za-
rowno odbiciem ksztattujgcej sie w Europie sytuacji politycznej, jak i nastepstwem
zainteresowania sie kinematografig przez liczne grono przedsiebiorczych o0séb,
ktore w produkcjii filmowej widziaty przede wszystkim interes — film kojarzyt im
sie gtownie jako towar do sprzedania; tylko nieliczni rozumieli, ze film petni
takze funkcje wychowawcze, polityczne i spoteczne.

W grudniu 1949 r. odbyta sie premiera filmu Bergkristall, debiut rezyserski
Haralda Reinla, dawnego Ucznia rezysera filméw tzw. gérskich — Arnolda Fancka
i bytego asystenta rezyserskiego Leni Riefenstahl, pierwszej damy hitlerowskiego
filmu propagandowego. Film Reinla opowiadat tzawg historyjke tyrolskiego khu-
sownika (tytut alternatywny: Der Wildschutz von Tirol), niestusznie oskarzonego
0 zabojstwo brata. Wybor takiej wiasnie tematyki: niestuszne oskarzenie o zaboj-
stwo brata, nie byt dzietem przypadku w Owczesnej sytuacji politycznej Niemiec,
ale w dniach premiery niewielu zdawato sobie sprawe z politycznej dwuznaczno-
§ci tego z pozoru tylko apolitycznego i — w pewnym sensie — historycznego
filmu regionalnego. Sedno poruszonego w nim problemu i jego interpretacja mia-
ty dopiero nieco pézniej wyptyng¢ na powierzchnie zycia politycznego RFN i wy-
znaczy¢ kierunek obrony Niemcdw przed stawianymi — i stusznie — zarzutami.

A tymczasem wyswietlany film pozwalat przenie$¢ si¢ widzom w nierealng
kraine romantyzmu, groznego piekna gorskich skat i tadu spotecznego, panujgcego
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w fikcyjnej wiosce tyrolskiej. W ,,uprzystepnianiu” tej prawie ze idyllicznej, cho¢
dramaturgicznie napietej atmosfery pomocne byly malowniczo sfotografowane kra-
jobrazy gdérskie, w ktorych przyrode wykreowano do symbolu doskonatosci, sytua-
cje fabularne nasycone byty rplytka emocjonalnoscia, a romantyzujacy — czasem
rzewny, czasem ogluszajacy — podkiad muzyczny Giuseppe Becce, zniemczonego
kompozytora witoskiego, specjalisty od tematéw muzycznych dla filméw niemych
i wspotpracownika A. Fancka, L. Riefenstahl ii L. Trenkera — wszystko to pozwa-
lato przenie$¢ sie widzom tego filmu w nierealng kraine groznego piekna gdrskich
skat i pozoréw tadu spotecznego, panujgcego w fikcyjnej wiosce tyrolskiej. Sukces
tego filmu nie byt jednak wynikiem ponadprzecietnych wartosci artystycznych,
lecz przede wszystkim rezultatem dobrze wykalkulowanej, rutynowej pracy rze-
mies$iniczej, obliczonej na przecietnego widza i odpowiadajgcej jego gustom, ksztat-
towanym jeszcze w poprzednim dziesiecioleciu przez kinematografie .niemiecka.
Odpowiadat on na istniejgce wéwczas zapotrzebowanie widowni kinowej na roz-
rywke, przyprawiong typowo niemieckim nastrojem — tzw. Gemut.

Pozaartystyczne znaczenie filmu H. Reinla polegatlo bowiem przede wszystkim
na tym, iz byt to jeden z pierwszych filméw, w ktérych nie pokazano przeraza-
jacych kulis zniszczonych i zrujnowanych miast —< milczacych s$wiadkéw minio-
nej wojny; w filmie tym zaproponowano natomiast obraz $wiata rzgdzonego de-
ficytowg wowczas prawoscig charakterow, mitoscig blizniego i ciezko okupionym,
ale zastuzonym szczesciem osobistym. Ogladajac Bergkristall widz mdégt zapomnieé
0 niedawnej przesztosci i przez pottorej godziny zatopi¢ sie w marzeniach i snach;
film ten byt wytchnieniem, bo oferowat $rodki higieny umystu 4 sumienia, jakze
wowczas potrzebne milionom ludzi.

W latach 194-8- 1949 powstato co prawda kilka takich regionalnych historyjek
obrazkowych, lecz przeszty one przez ekrany Kkin bez wiekszego echa; z .jednej
strony byty to skromne, mato atrakcyjne filmiki przegrywajgce w dziatajacych
wowczas kinach konkurencje z masowg ofertg importowanych filméw amerykan-
skich, nieobecnych w minionych latach na rynku kinowym Grofldeutschland, z dru-
giej strony nieokrzepty jeszcze rynek dystrybutorski zachodnich stref okupacyjnych
nie dysponowat odpowiednimi $rodkami finansowymi na potrzebng im reklame.
Przeprowadzona w zachodnich strefach reforma walutowa ograniczyta takze mo-
zliwosci finansowe potencjalnych widzow, ktérzy w tej sytuacji zamiast ptaci¢ za
bilety kinowe, woleli zapewnié¢ sobie zywno$¢ lub odzienie. Tym niemniej Berg-
kristall okazat sie jask6tka zwiastujgca przyszty, dobry interes. Nic wiec dziwnego,
ze w nastepnych latach raptownie wzrosta produkcja podobnych w tresci i klima-
cie filmow, osiggajac w latach 1954/1955 apogeum ich popularnosci.

Ukonczony kilka miesiecy po Bergkristall film Hansa Deppe Das Schwarz-
waldmadel (1950) byt powtdrzeniem ekranizacji przedwojennego (z 1933) szlagieru
filmowego Georga Zocha pod tym samym tytutem (zrealizowanego wediug operet-
ki Augusta Neidharta) i przeszedt nav”et oczekiwania producenta K. Ulricha a dy-
strybutoréw firmy Berolina: 16 miliondw widzow w Kkrdtkim czasie. Podziwiano
w nim mitosne perypetie cukierkowato tadnej, 25-letniej woéwczas Sonji Ziemann
— tytutowej bohaterki filmu, Barbele i zakochanego w niej miodego artysty-ma-
larza Hansa, uciele$nionego przez aktora $redniego pokolenia (woéwczas 45 lat!)
Rudolfa Pracka, bozyszcza zenskiej czesci zachodnioniemieckiej publicznosci kino-
wej. Akcje urozmaicaja zazdrosna o Hansa kolezanka Barbele ii zaSlepiony w niej
jubiler oraz jowialny starszy pan, organista i kapelmistrz, beznadziejnie podko-
ehujacy sie w gtéwnej bohaterce, ktora wiasnie przybyta z duzego miasta Volks-
.wagenem, wygranym na loterii fantowej, i za ktérg do Szwarcwaldu przyjezdza
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cata kawalkada jej znajomych. Barbele bowiem uznala, ze lepiej zy¢ w matej
miejscowosci w Szwarcwaldzie niz w miescie. Film konczy sie wielkim happy-
-endem — Barbele zostaje krolowg festynu miejskiego i lgduje w ramionach Han-
sa; kolezanka zdobywa jubilera, a kapelmistrz, rozumiejgc prawa natury, cieszy
sie szczeSciem miodych.

W filmie tym irezyser H. Deppe i wytwdrnia Berolina wykreowali jedng z naj-
bardziej w tych latach popularnych par aktoréw rozrywkowych filmoéw zachod-

nioniemieckich — Sonje Ziemann i Rudolfa Pracka (okreSlanego wéwczas mianem
»hajbardziej catowanego mezczyzny niemieckiego filmu”). Mimo duzej réznicy
wieku (21 lat!) para ta — zwana potocznie Zieprack, stanowita magnes przycig-

gajacy setki tysiecy widzow kinowych. Z socjologicznego punktu widzenia para
ta uosabiata oOwczesny model (z koniecznosci) zwigzkéw damsko-meskich; brak
mitodych mezczyzn, ktérzy zgineli na wojnie, panny na wydaniu rekompensowaty
sobie zwigzkami z mezczyznami o wiele starszymi, ktdrzy nie uczestniczyli juz
W wojnie.

Atrakcjg filmu byly roéwniez pewne akcenty wspoétczesnosci, podnoszace na
duchu: w duzym, nie zniszczonym wojna mies$cie czynne byty znowu nocne lo-
kale, rewie, mozna byto wygra¢ auto lub jezdzi¢ popularnymi skuterami; w za-
cisznych miasteczkach ludzie byli serdeczni, prostolinijni i uczciwi; pod wpty-
wem uczciwych kruszeli i stawiali sie dobrymi ludzie pazerni na pienigdze. Z dra-
maturgicznego punktu widzenia Schwarzwaldmadel taczyt elementy filmu rewio-
wego z komedig pomytek, zywa akcja (zbyt zywa!) nie pozwalata zastanawia¢ sie
nad sztuczno$cig ukazywanych sytuacji. Chwytliwa muzyka i barwna fotografia
idyllicznie potozonego miasteczka dopetniaty bilans estetycznych 'i etycznych do-
znan.

W niespetna rok pézniej na ekrany trafia kolejny film tego samego rezysera
Griin ist die Heide (1951), bijagc kolejny rekord popularnosci: 18 min widzowl
Rowniez ten film jest remakem filmu z 1932 r. (w rezyseria Hansa Behrendta),
a w 19Y2 r. Harald Reinl ponownie zekranizowat te opowies¢. W filmie H. Deppe
gtéwne role grajg Hans Stuwe oraz... para Zieprack. Ona (czyli Sonja Ziemann),
corka zubozatego wskutek przesiedlen ipo 1945 r. wiasciciela posiadtosci lesnych
na Warmii, a obecnie amatora-ktusownika, kocha sie ze wzajemnosciag w nadles-
niczym (R. Prack), ale uprawiane przez ojca kilusownictwo stwarza zagrozenie
mogacemu sie zisci¢ szczesciu miodych. Uczciwos$¢ corki skiania ojca do zanie-
chania niecnego procederu, a chwilowa stabos$¢ woli i sprzeniewierzenie si¢ da-
nemu cérce stowu powodujg komplikacje, w ktdérej jednak zwycieza rodowa pra-
wo$¢, umozliwiajagc potaczenie sie miodych i prowadzenie szczeSliwego zyda.

Film byt okraszony pieknie sfotografowanymi krajobrazami, melodyjng mu-
zyka, przeplatang rzewnymi nutkami odlegtego folkloru. Wojna pobrzmiewata je-
dynie w smutnych wspomnieniach ojca; w miasteczku natomiast krélowata wspo6t-
czesno$¢ w kazdym calu — nawet cztonkowie réznych ziomkostw urzadzali tam
swoje spotkania.

Nadzwyczajne powodzenie obu filméw Hansa Deppe nie bylo sprawg przy-
padku, poniewaz rezyser ten (ur. 1897) od 1932 r. realizowat juz samodzielnie licz-
ne filmy, z ktérych duzym powodzeniem cieszyty sie m.in. Der Schimmelreiter wg
znanej noweli Theodora Storma oraz kasowy Ferien vom Ich wg powiesci po-

1 Griin ist die Heide zajmuje do dzisiaj pierwsze miejsce na liscie najbardziej kaso-
wych filméw zachodnioniemleckich przed... Schwarzwaldmadel; oba filmy byty tez emito-
wane przez sie¢ telewizyjng RFN.
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pulamego w kregach drobnomieszczanskich Paula Kellera — oba filmy z 1934 r.
W okresie nazizmu nie angazowat .sie w propagandowe przedsiewziecia filmowe,
dzieki czemu po wojnie bardzo szybko uzyskat licencje rezyserskg i stat sie wzie-
tym rezyserem.

Wszystkie wymienione wyzej trzy filmy miaty kilka cech wspélnych poza —
oczywistym w tym przypadku — kryterium regionalnosci: a) ponadprzecietne uz-
nanie szerokiej publicznosci (mimo konkurencji filméw importowanych), b) ich te-
matyka nie nawigzywata ani do niedawnej przesztosci (wojna, nazizm), ani tez do
problematyki spotecznej, politycznej czy gospodarczej, nurtujgcej spoteczenstwo
rozbitych Niemiec, c) akcja rozwijata si¢ zgodnie ze znanymi juz ischematami fa-
bularnymi, wielokrotnie eksploatowanymi takze przez inne dziedziny sztuki (film,
popularna literatura piekna, operetka), d) koloryt $rodowiska i akcja determino-
waty specyficzng obyczajowos¢, w ktérej dobro zawsze zwyciezato nad ziem (hap-
py end), e) indywidualne losy bohateré6w wynikaly z ich wiasnego wyboru i nie
byty zalezne od czynnikéw zewnetrznych, f) preferowano enklawy krajobrazowe,
potozone z dala od centrow wielkomiejskich, g) eksponowano tanie efekty wizu-
alne i dzwiekowe (efektowna fotografia, barwa, wartkie tempo, bogata ii w miare
znana oprawa muzyczna), h) wudziat znanych i popularnych aktoréw. Powierz-
chowna nawet amaliza wartosci formalnych, tresciowych i estetycznych tych fil-
mow pozwala stwierdzi¢, iz unikajac wspoéiczesnej problematyki polityczno-spo-
tecznej, filmy te skupialy uwage na zagadnieniach indywidualnych loséw bohate-
réow i ich odpowiedzialnosci wobec samych siebie; filmy te cechowat nastroj we-
wnetrznego zadowolenia bohaterow, zaktdcany jedynie intruzami z zewnatrz. Wszy-
stkie gtowne postacie byly sobie wzajemnie zyczliwe, jakkolwiek egoizm niektorych
komplikowat ogdlng harmonie. Filmy te powinny byly zachwyca¢ pieknem wew-
netrznym i zewnetrznym pozytywnych bohateréw, pieknem przyrody, malowniczo-
§cig matych skupisk ludzkich oraz atrakcyjnoscig regionalnego folkloru. Cato$é
byta okraszona mniej lub bardziej wybrednym humorem, i gesto przeplatana nu-
tkg sentymentalizmu i nostalgii.

Realizowane wedtug recepty spreparowanej z powyzszych skiltadnikéw filmy
regionalne staty sie typowo niemieckim podgatunkiem filmu fabularnego, okresla-
nym z czasem przez krytyke filmowa jako Heimatfilme.

Poczatki tego podgatunku fabularnego sg jednak o wiele wczeSniejsze i ze
wzgledu na specyficzne kulturowe, polityczne 4 socjologiczne antecedencje warto
je blizej oméwic.

Przede wszystkim jednak nalezy sie uméwi¢ co do zastosowanej tutaj termi-
nologii. Dla polskiego kinomana pojecie ,film regionalny” jest okre$leniem nie
funkcjonujagcym w naszej krytyce filmowej i moze ono wzbudza¢ uzasadnione
watpliwosci i mylne skojarzenia co do ich tresci. Nie znalaztem jednak nigdzie
polskiego odpowiednika pojecia Heimatfilm, mogacego odda¢ w miare trafnie
mieszczgce sie w oryginalnej nazwie tresci, bez przydania tym filmom emocjonal-
nie lub politycznie zabarwionych tresci dodatkowych. Zresztg samo pojecie Heimat
nie ma jasno sprecyzowanego w naszym jezyku odpowiednika il w literaturze
fachowej termin ten opisywany bywa najczesciej jako ,strony rodzinne”, ,strony
ojczyste”; odpowiednikiem Heimat w jezyku czeskim jest stowo ,,domov”, kto-
remu u nas czesto nadaje sie znaczenie ,,0jczyzna”, Niemcy natomiast rozumiejg
przez ten termin

»(...) terytorialng jednostke $rodowiska przyrodniczego, socjalnego i kultural-

nego, w ktéorym cztowiek jako jednostka spoteczna zetknat sie z pierwszymi waz-
nymi doswiadczeniami; w wezszym znaczeniu jest to krajobraz i forma siedliska
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(wie$ lub miasto albo dzielnica), w ktorych przebiegata mtodos¢ i gdzie czto-
wiek rozwinat sie w jednostke spoteczng, nawigzujac pierwsze kontakty spotecz-
ne (kolezenstwo, przyjazn, mitos¢)” 2

Jest wiec pojecie Heimat zwigzane przede wszystkim z geograficznymi i spotecz-
nymi determinantami socjalizacyjnymi, ksztattujacymi w jednostce okre$lone przy-
wigzanie do miejsc, w ktérych przezywata ona z reguly pozytywne doswiadcze-
nia. Upraszczajgc mozna powiedzie¢, ze Heimat kojarzy sie z projekcja, (w,sensie
psychologicznym) stron rodzinnych — domdw, okolic, sgsiadoéw itp., zabarwiona
na ogot pozytywnym stosunkiem emocjonalnym.

Pierwsze w Niemczech filmy, w ktérych $rodowisko geograficzno-spoteczne
odgrywato wazniejsza role, wptywajgc na losy bohateréw, powstawaty juz w la-
tach dwudziestych, a wiec w okresie krystalizowania sie filmu w sztuke syntety-
czng; nie spotkaty sie one jednak ze zbyt pozytywnym oddzwiekiem i zbywane
bywaty przez krytyke pejoratywnymi okres$leniami Heimatschnulze (regionalny
gniot, wyciskacz tez) lub — w najlepszym przypadku — Volksfilm (film ludowy).
Sytuacja ,,towarzyska” nieco p6zniejszych filmow tego typu na niemieckim rynku
kinowym oraz stosunek krytyki do tej tworczosci zmienity sie radykalnie wiatach
trzydziestych. Pojawiajgce sie wowczas coraz czeSciej okreslenie Heimatjilm byto
synonimem dzieta nie tylko artystycznego, ale kwintesencjg narodowych (czytaj:
nacjonalistycznych) wartosci estetycznych, etycznych i patriotycznych. Oceniajac
np. walory artystyczne filmu muzycznego z 1933 r. Heideschulmeistsr Uwe Karsten,
zapomnianego dzi$ rezysera K. H. Wolffa, w ktorym — obok piesni ludowych
— ukazano ,cate piekno, dal i melancholie pustaci luneburskiej” i tym samym
»otwarto bramy do niezliczonych mozliwosci niemieckiego krajobrazu jako zarysu
ludzkich loséw” 3 stwierdzono: ,,niemiecki cztowiek, niemiecka pieSh w niemiec-
kim krajobrazie — oto tréjjednos¢, ktdrej osiagniecie jest podstawowym zadaniem
artystycznym niemieckiego filmu dzwiekowego”4 Filmy regionalne (Heimatfilme)
spotykaty sie w Trzeciej Rzeszy z poparciem oficjalnych czynnikéw, poniewaz
scentralizowana i podporzadkowana ministerstwu propagandy kinematografia mogta
dzieki nim bardziej skutecznie realizowa¢ zatozenia hitlerowskiej polityki kultu-
ralnej: wabigc miliony widzéw kinowych widokami rodzimej egzotyki manipulo-
wano emocjami i ksztattowano postawy.

Powstajgce w tych latach filmy zaliczone do kategorii filmoéw regionalnych,
byty na ogét typowymi ,dzietkami” trywialnej konfekcji rozrywkowej o artystycz-
nie nier6wnym poziomie, ale oceniane w zasadzie zawsze wysoko przez nazistowska
oficjalng prase5s Oceny takie podnosity przede wszystkim wartosci polityczno-
-ideologiczne tych filméw, zgodne z duchem narodowego socjalizmu. A wiec wy-
chwalono przywigzanie do ziemi i mito$¢ do regionu (np. w Der Meineidbauer,
1941), uczciwos$¢ i wiernos¢ maitzenska (niemieckich!) kobiet (np. w Die Spalivdgel,
1938), przywigzanie do dawnych obyczajéw chiopskich i przestrzeganie autorytetu
ojcowskiego (np. Die Geierwally, 1940), pietnowano lekkoduchéw z miasta i prze-
wrotno$¢ obcokrajowcow (np. w Wenn wir alle Engel waren, 1936). Poruszona w

2 Hasto Heimat. w: Kulurpolttlsches Wnrterbuch. Berlin 1970, s. 206.

'0. Kalbus, Vom Werden deutscher Filmkunst. Der Tonfllm. Berlin 1935 s. 58.

‘ WypowiedZz F. Stege za: O. Kalbus, op. cit, s. 58.

s Od 1934 r. cata prasa podlegata kontroli partii nazistowskiej, a rozporzadzeniem z 26
X1 1936 zniesiono instytucje krytyki artystycznej, wprowadzajgc w jej miejsce tzw. rzeczo-
znawcéw artystycznych (Kunstbetrachter), ktérzy byli zobowigzani do przestrzegania wy-
dawanych przez ministerstwo propagandy dyrektyw i regulacji jezykowych. W ten sposéb
ujednolicono oceny np. filméw w catym kraju, ustalajgc m.in. o czym wolno, a o czym
nie wolno pisaé. Por. F. Courtade, P. Cadars, Geschichte des Films im Dritten
R*ic/i. Mtinchen 1975, ss. 19-20.
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takich filmach tematyka byta jedynie odzwierciedleniem problematyki filméw rea-
lizowanych z wiekszym rozmachem i naktadem sit, filméw, w ktérych pogtebio-
na analiza zachowah bohateréw oraz ukazywanych konfliktéw, a takze artystycz-
nie bardziej finezyjne ich opracowanie stuzyly transmisji wartosci, postaw i za-
chowan propagowanych jako podstawowe elementy i zatozenia ideologii nazistow-
skiej' (np. Ewiger Wald, 1936; lleimat, 1938; Die goldene Stadt, 1942, czy Die Rei-
se nach Tilsit, 1939, i Immensse, 1943).

Do wielu z wyzej wymienionych filmoéw wplecione byly elementy specyfi-
cznej dla sztuki narodowego socjalizmu ideologii ,krwi i ziemi” (Blut und Boden),
polegajacej na batwochwalczym i sentymentalizujagcym wychwalaniu ziemianstwa
i chiopskich form bytowania przy roéwnoczesnym krytycznym ustosunkowaniu sie
do regionéw uprzemystowionych i przesigknietych zindustrializowang cywilizacja.
Teoria ta (ironicznie okre$lana jako Blubo, od stow Blut und Boden) stanowita
wyraz ucieczki od problemoéw rodzacych sie wraz z industrializacjg do — rzekomo
— nietknietej cywilizacjg idylli wielkich obszaréw przyrodniczych, gdzie cztowiek
zyje jeszcze w prawarunkach, a wiec w S$cistym kontakcie z przyroda, jej ele-
mentami, jest wolny, nie musi walczy¢ z obcg naturze technika i narzuconymi
przez nig rygorami cywilizacyjnymi.

Ow zwrot ku ziemianstwu i pracy na roli byt wyrazem mieszczanskiego nie-
zadowolenia z panujgcych w miastach stosunkéw spotecznych. Akcentowanie ta-
kiej postawy w sztuce bylo takze Swiadectwem spotecznego resentymentu zdekla-
sowanych do roli drobnomieszczan tworcow (gtdwnie za$ pisarzy, ktérzy lansowali
te teorie) wywodzacych sie z chiopstwaO Resentymenty te — jako nastepstwo
okres$lonej sytuacji spotecznej (socjalnej) — autorzy akcentowali poprzez wrogi
stosunek do miasta i miejskiej cywilizacji, idealizujgc réwnoczes$nie przymioty
chtopskiego bytowania. Klasycznym przyktadem takiego widzenia $Swiata byt wielce
popularny w Trzeciej Rzeszy film Veita Harlana z Kristing Soderbaum w gtéwnej

roli — Die goldene Stadt (1942) wg sztuki R. Billingera, gdzie wtasnie ,,ztote Mia-
sto” (=Praga), cel marzen wiejskiej dziewczyny, staje sie jej nieszczeSciem
i upadkiem.

Idealizowanie narzuconego przez los przywigzania do ziemi powodowalo w
twdrczosci tego kierunku archaizowanie stosunkéw spotecznych w $rodowisku
chtopskim; nie moéwiono wiec o ekonomicznych podstawach i warunkach bytu oraz
ich skutkach na ludzi, lecz o chtopie jako zmitologizowanej postaci oracza, siewcy
i zency oraz o panu ,,na gospodarstwie i ziemi ornej”. ,,Wieczno$¢” rolnika i reli-
gijne wprost pojmowanie jego roli powodowaty afektywny stosunek do przyrody;
wedtug tej teorii rolnikiem byto sie od urodzenia. Dlatego tez teoria Blubo miata,
nierealny i kiczowaty charakter, ktéry w praktyce politycznej okazywat sie grozny;
z drugiej strony prymitywizm tej ideologii zaktadal pochwate zdrowia moralne-
go, ktérym przyoblekano w Trzeciej Rzeszy antyhumanitarne treSci catego syste-
mu. Stad tez przenoszono ,,pozytywne” cechy mitu o ,krwi i ziemi” przede wszy-
stkim na niemieckiego cztowieka, kreujagc go na idola ciezko walczacego z prze-
ciwnosciami losu i zwyciezajgcego wyzwania wszechpoteznej natury.

Formuta fabularna i estetyczna filmow o tematyce regionalnej wywodzi sie
jednak w duzej mierze z dwoch niezaleznych od wyzej opisanej warstwy filozo-
ficznej tendencji estetyczno-formalnych: z drugiej strony ich komponent trescio-
wo-filozoficzny wykazuje daleko idace pokrewieAstwo z popularnymi w Niem-

. Na zaleznoé¢ te zwricil uwage F. Schonauer twierdzac, ze wiekszo$¢ pisarzy upra-
wiajgcych literature Blubo wywodzita sie z chtopskiej i drobnomieszczariskiej inteligenciji.
Por. F. Schonauer, Deutsche Literatur im Dritten Reich. Olten... Freiburg 1961, s. 84.
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czeeh weimarskich (i p6zniej tez!) filmami tzw. gorskimi (Bergfilme), z drugiej
— komponent formalno-estetyczny 'zasadza sie na doswiadczeniach realizatorskich
przedwojennych, pseudowerystycznych filméw K. Skaldena.

W dziejach niemieckiego filmu (gtéwnie niemego) okresu republiki weimar-
skiej tzw. filmy gorskie zajmowaty znaczgce miejsce w rozwoju niemieckiej sztuki
filmowej. Gidwnym ich twdrcg byt Arnold Fanek — geolog i znakomity alpinista,
operator i rezyser w jednej osobie. Akcja wielu jego filméw rozgrywata sie w $ro-
dowisku wysokogorskim (najczesciej w Alpach), jak np. Der Berg des Schicksals
(1924), Der heilige Berg (1926), Die weifie Holle vom Piz Palii (1929), Stiirme
ilber dem Mont Blanc (1939) i Der weijie Rausch (1931). W filmach tych A. Fanek
konfrontowat grozne piekno gdrskich krajobrazéw z heroiczng wolg cztowieka
pokonania poteznej natury, rozumianej tutaj jako wyzwanie rzucone cztowiekowi.
Gtownym elementem konfliktu fabularnego tych filméw byty zmagania osamotnio-
nego cztowieka z bezfkresem skat i $niegow, przezwyciezanie stabosci ludzkiego
charakteru w obliczu zagrozenia zycia wtasnego i bliskich bohaterowi oséb i wresz-
cie potwierdzenie swojej cztowieczej niezaleznosci7

Nie ustrzegt sie jednak A. Fanek przed biedami realizatorskimi, wynikajacy-
mi z funkcjonowania skomercjalizowanej kinematografii; budujac fabute swych
dziet nie uchronit ich przed sptyceniem i kiczowatym nieraz rozwigzaniem; obni-
zalo to poziom artystyczny niektérych jego filméw do rangi opowiastek (piek-
nie sfotografowanych!) o zyciu, mitosci i $mierci odwaznych mieszkancow gor.
Tym niemniej — a moze wtasnie dlatego — tematyczna i estetyczna nowatorskosc
i perfekcja warsztatowa tworczosci A. Fancka prowokowata do dziet nasladowni-
czych, tym bardziej ze byt znakomitym nauczycielem rzemiosta filmowego i wielu
p6zniejszych uznanych operatorow, rezyseréw, a nawet aktoréw, jak np. Luis
Trenker, Hans Deppe, Leni Riefenstahl zdobywato szlify zawodowe pod jego opie-
kg i stato sie czotlowymi postaciami filmu nazistowskiego.

W filmach gorskich jego uczniéw znajdujemy jednak juz bardziej wyostrzone
konflikty tresciowo-filozoficzne (warstwa formalna i estetyczna pozostata w wig-
kszosci niedoscigniona), w ktérych zmagania cztowieka z przyroda stanowity juz
konflikt niemieckiego cztowieka z nieprzychylnym mu losem, za$ wyobrazenia
przyrody otrzymaly bardziej wyidealizowany charakter, przeciwstawiajacy ja nie-
naturalnosci $rodowiska zurbanizowanego. Zabieg ten — tak nalezy przypuszczaé
— byt wynikiem przystosowania si¢ rezyseréw do zmienionej sytuacji polityczno-
-ideologicznej i stanowit wyraz aprobaty wobec ideologii nazistowskiej, forsujacej
m.in. mit o ,,krwi i ziemi”, zaktadajacy — jak juz wspomniano — dekadencki cha-
rakter kultury zurbanizowanych $rodowisk. Prof. Toeplitz podkresla ponadto —
gtownie w odniesieniu do twdérczosci L. Trenkera — ojczyzniany charakter filméw
gorskich i gloryfikacje cnét zotnierskich w wyczynach alpinistycznych 8

Przyjmujac podstawy estetyczne metody realizatorskiej i przetwarzajac wy-
mowe filozoficzng twoérczosci filmowej A. Fancka, najzdolniejsza jego uczennica
Leni Riefenstahl zadebiutowata w 1932 r. filmem gérskim Das blaue Licht, przy-
jetym pozytywnie przez krytyke. W 1933 r., po przejeciu wiadzy przez Hitlera
i zarysowujacych sie widokach na szybszg kariere, L. Riefenstahl przytaczyta sie
do zwolennikéw nazizmu, zrezygnowatla w swej tworczosci z tematyki goérskiej
i w krotkim czasie stata sie ,,najwieksza propagandystka Trzeciej Rzeszy” B

>Por. H. Welgl Arnold Fanek und sein Handwerk. ,Filmhefte” nr 2/1973.

9 Por. J. Toeplitz, Geschichte des Films, Bd 2 (Ttum. z polskiego) Berlin

s. 207.
e Leni Riefenstahl zastyneta realizacjag petnometrazowego filmu dokumentalnego o no-
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Inny uczehn A. Fancka — Luis Trenker, tworca licznych filméw rozgrywaja-
cych sie w austriackich Alpach, kontynuowat serig filmow gorskich, ,,wzbogacajac”
je w tresci niebezpiecznie bliskie ideatom nacjonalistycznym i przemieszane ele-
mentami mitu o ,krwi i ziemi”, a takze wskazujace na wielkoniemieckg megalo-
manie. Przykladem takiego potraktowania tworzywa filmowego w jego pseudo-
historycznych widowiskach byt film Der Feuerteufel z 1940 r., ex post uzasadniaja-
cy Anschlufi Austrii do Niemiec hitlerowskich. Utrzymany w konwencji filmoéw
przygodowych ,,ognisty diabet”, czyli ubogi, lecz wielkoniemiecko mys$lacy parobek
z gorzystej Karyntii porywa swych wspotziomkéw do nieréwnej i raczej tragicznej
walki przeciwko znienawidzonej przemocy napoleonskiej, ,,wierzac w idee wielko-
niemieckiej Rzeszy” {0.

Wyraznie nacjonalistyczny wydzwiek jego filmoéw byt juz widoczny we wczes-
niejszych jego obrazach, zrealizowanych jeszcze w czasach republiki weimarskiej.
Obok eksponowanego konfliktu cztowiek — przyroda, w ktérym nabozne ideali-
zowanie S$rodowiska przyrodniczego skontrastowane byto z niechecig do miejskiej
cywilizacji, Trenker przemycat w nich szowinistyczne nastroje antyfrancuskie —
np. w filmie Der Rebell (1932), wysoko ocenionym przez Goebbelsa i stawianym jako
wzor nazistowskiej twdrczosci, oraz w Berge in Flammen (1931), w ktérym szcze-
go6lnie mocno przeciwstawit rzekoma niemieckg naturalnos$¢ obcej jej $rédziemno-
morskiej Swiadomosci kulturowej Francuzéw, jak i skierowywat ostrze swej agre-
sji przeciwko zurbanizowanej cywilizacji i — w filmie Der verlorene Sohn
(1934) — przeciwko rzekomo obcej Niemcom zadziornosci Amerykanow. | chociaz
ten ostatni film odbiega daleko od tematyki regionalnej, pozostat L. Trenker
jednym z najbardziej eksponowanych w Trzeciej Rzeszy rezyserow HeimatfHmow.
Po zrealizowaniu Der Feuerteufel L. Trenker musiat zamilkngé, albowiem narazit
sie wikadzom hitlerowskim, co zreszta skwapliwie wykorzystat po wojnie: po zre-
alizowaniu kilku filmoéw na bardzo przecietnym poziomie wycofat sie z kinemato-
grafii i poSwiecit sie publicystyce prasowej i telewizyjnej.

Drugiego waznego czynnika rozwojowego filmow regionalnych — komponentu
formalno-estetycznego doszukiwaé sie nalezy w nieSmiatych prébach zrealizowania
przez mato znanego rezysera Kurta Skaldena pseudowerystycznych filmoéw folklo-
rystycznych i wynikajgcych z ich niepowodzenia wnioskach. Akcja nakreconych
przez niego w potowie lat trzydziestych dwdéch filméw Leibe geht, wohin sie will
(1935) i Junges Blut (1936) rozgrywata sie na piaszczystych gruntach Mierzei Ku-
ronskiej, a obsada aktorska rekrutowata sie z mieszkancéow tego odlegtego za-
katka Owczesnej Rzeszy. Atrakcja filméw byto wykorzystanie miejscowego folk-
loru i gwary. W sumie jednak oba filmy nie cieszyly sie powodzeniem; S$ledzac
perypetie bohateréw, przecietny widz nie rozumiat dialogébw prowadzonych w miej-
scowej gwarze. Smutne to doswiadczenie wykorzystat potem Skalden do stusznego
stwierdzenia, iz — poza ukazywaniem piekna oryginalnych zwyczajow i strojow
ludowych — nalezy w sfabularyzowanych filmach folklorystycznych prowadzic¢
dialogi w og6lnie zrozumiatym jezyku, zblizonym do norm jezyka scenicznego
i uwzgledniajgcym lokalnie przyjete wyrazenia i — ewentualnie — specyficzng dla
danej okolicy fonetyke n.

Recepta Skaldena przyjeta;' zostata w powojennej twdrczosci o tematyce re-
gionalnej bezkrytycznie i bez zastrzezen; daleko idgca stylizacja niemieckiego je-

rymberskim zjezdzie partii nazistowskiej w ,1935 r. — Triumph des Wtllens, badacym hyra
nem pochwalnym na ruch narodowosocjalistyczny.
0 Por. Der Feuerteufel. ,Iliustrlerter Film-Kurier nr 308 (bez daty).

UK. Skalden Bekenntnis zum Heimatfilm. ,Licht-Bild-Blihne” z 6 IV 1936.
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zyka scenicznego poprzez ,wzbogacenie” go naleciatosciami gwarowymi stato sie
ogo6lnie obowigzujacg w Heimatfilmach regulg, oferujagc w ten sposéb jedynie na-
miastke autentycznej kultury ludowej.

Omowione tutaj antecedensy rozwoju zachodnioniemieckiego filmu regional-
nego stanowig — rzecz oczywistal — jedynie cze$¢ czynnikéw sprawczych jego
rozkwitu i duzej popularnosci, ktéra w pierwszej dekadzie istnienia Republiki
Federalnej siegneta swego apogeum (w latach 1950-1958 roczna produkcja Heimat-
filmoéw nigdy nie spadfa ponizej 20 tytutdw).

Oczywistoscig jest takze i to, ze procz filmowych protoplastéw u kolebki
Heimatfilmu znalazty sie réwniez inne komponenty, z ktérych na szczegdlne wy-
réznienie zastugujag literackie wyobrazenia o tzw. stronach rodzinnych oraz po-
pularne w Niemczech teatry ludowel2

Wptyw tych ostatnich nie odegrat wiekszej roli w wykrystalizowaniu si¢ swo-
istego dla filméw regionalnych zabarwienia ideologicznego, jakkolwiek specyficz-
ny repertuar, charakter i maniera inscenizacyjna teatréw ludowych wycisnety na
nich okreslone pietno: eksploatowanie podobnych watkoéw fabularnych (np. wasnie

rodowe, problematyka dziedziczenia, naprawianie niesprawiedliwosci itp.) i roz-
grywanie ich w podobnej konwencji (komedia, melodramat, $piewogra).
(0] wiele wiekszg role odegraty tutaj wyobrazenia literackie o regionach, przej-

mowane zaréwno bezposrednio z literatury pieknej (prozy i dramatu, w mniej-
szym stopniu poezji), jak i teksty przygotowywane specjalnie dla wykorzystania
ich w filmie w formie scenariuszy, wzorowanych przeciez pod wzgledem tresci
na twoérczosci rozpowszechnianej za pomoca druku. Na czoto wysuwala sie sze-
roko rozpowszechniona w $rodowiskach drobnomieszczanskich trywialna literatura
ludowa czy pseudoludowa, uprawiana juz od przetomu XIX i XX w. przez burzu-
azyjnych pisarzy: Adolfa Bertelsa, Friedricha Lienharda, Rudolfa Herzoga, Gu-
stava Frenssena i Ludwiga Ganghofera. Ich twoérczo$¢ odznaczata sie sentymenta-
lizowaniem problematyki, zasklepianiem sie wokét spraw opisywanego $rodowiska
lokalnego, za$ wplecione w nig' wartosci polityczno-ideologicz-ne sytuowaty ich au-
torow w poblize ideologii mitu o ,,krwi i ziemi”.

Dla filmowcéw szczeg6lnie atrakcyjnym okazat sie Ludwig Ganghofer, ktérego
pisarstwo, odznaczajgce sie dobrg znajomoscig obyczajow i zwyczajéw ludnosci
zamieszkujacej tereny podgorskie (tzw. Hochland), cieszyto sie szerokg popular-
noscia.

.,(...) przyczyniajgc sie istotnie (...) do tego, by poprzez trywialny i grubo-
skérny humor, sentymentalizowanie (np. przyrody) i tuszowanie istotnych sprzecz-
nosci socjalnych sprowadzi¢ uczucia i smak artystyczny na tory kiczu i zaszcze-
pi¢ — gtéwnie w Swiadomosci drobnomieszczanstwa — mniemanie o nieodwra-
calnosci sprzecznosci spotecznych, dzielacych ludzi z wyzszych i nizszych warstw
spoteczenstwa” 18

Szereg przedwojennych i powojennych filméw regionalnych bazowato m. in.
na tworczosci L. Ganghofera, np. Der Edelweifikénig (1938, rez. P. Ostermayr), Der
Geigenmacher von Mittenwald (1959, rez. R. Schiindler), SchlofS Hubertus (1934, rez.
H. Deppe i 1954, rez. H. Weifi), Das Schweigen im Walde (1937, rez. H. Deppe

UW. Hi fig, Der deutsche HeimatfUm 1947 - 1960. Stuttgart 1973, s. 143. W {ej znako-
mitej analizie socjologicznej filmu regionalnego autor wymienia trzy ,sity” napedowe llei-
matfiimii: ludowy teatr folklorystyczny, film wysokogérski 1 narciarski oraz literackie wy-
obrazenia o stronach rodzinnych.

BG. Albrecht, K. Bottcher 1 In., Deutsches Schrliftstellerleilkon. Weimar Ififli,
s. 156.
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i 1955, rez. H. WeiB oraz 1976, rez. A. Vohrer). Juz z tego zestawienia wynika,
iz tworczo$¢ L. Ganghofera byta jednakowo ceniona w okresie nazizmu i obowig-
zujacych woéwczas celéw polityki kulturalnej oraz w pierwszym dziesiecioleciu
istnienia powojennej kinematografii RFN; wyjatek stanowi tutaj film A. Vohrera
z 1976 r., w ktorym szczegdélnie mocno wyeksponowano tto spoleczne pierwowzoru
literackiego.

Na marginesie warto doda¢, ze z ogdlnej liczby zrealizowanych w RFN i Aus-
trii do lat szescdziesigtych przeszto 300 filméw regionalnych prawie 12 procent
byto wznowieniami filmoéw zrealizowanych w okresie nazizmu u.

Wykorzystywanie literatury pieknej w celu adaptowania jej dla filmu jest
praktyka stosowang przez filmowcow niemal od zarania istnienia kinematografii
(francuski film d’art, od 1908 r., programowo domagat sie popularyzowania litera-
tury poprzez film), przy czym wiekszo$¢ filmowych ekranizacji dziet literackich
nie doréwnywata pod wzgledem artystycznym ich literackim pierwowzorom. Pod-
porzadkowanie sie wymogom warsztatu filmowego kryje bowiem w sobie — z na-
tury rzeczy — niebezpieczenstwo zredukowania wielosci idei, bogactwa charakte-
réow i mnogosci watkéw fabularnych dzieta literackiego, zubozajac tym samym
jego pierwotng wymowe artystyczng, spoteczng itp. W przypadku filméw regio-
nalnych, zrealizowanych na podstawie uprzednio wspomnianych dziet pisarskch
o tematyce regionalnej (tzw. Heimatliteratur,s) chodzito przede wszystkim o to,
by wybrana problematyka poprzez odpowiednig oprawe filmowymi $Srodkami wy-
razu (artystycznego) byta przyjmowana przez odbiorcéw w sposob z géry zatozony
przez producentéw i rezyserdw; generalnie wiec chodzito o rozrywke i odwotywa-

nie sie do emocji i przyzwyczajeh estetycznych publicznosci kinowej; w pod-
tekstach jednakze kolportowano — =zaleznie od uwarunkowan ustrojowych i po-
litycznych — treséci ideologiczne stuzebne wobec aktualnie prowadzonej polityki

kulturalnej. Dlatego tez w okresie nazizmu klasycznym przykiadem takiej mani-
pulacji ideologicznej byt film Veita Harlana Die goldene Stadt (1942), powstaty
na podstawie sztuki austriackiego pisarza Richarda Billingera Der Gigant, w Kkt6-
rej mowa jest o losach niemieckiej rodziny; w filmie natomiast, ukazujgcym upa-
dek wiejskiej dziewczyny przybytej do wielkiego miasta (Praga!), tylko gataz ojca,
porzadnego cztowieka, jest pochodzenia niemieckiego; wszyscy zli nalezg za$ do
rodzit® matki — rodowitej Czeszki.

Tego rodzaju manipulacji ideologicznych w zachodnioniemieckich Heimatfilmach
juz nie spotykamy, jakkolwiek wykorzystywano w nich twdrczo$¢ pisarzy o uzna-
nej i wysokiej randze artystycznej, dostosowujac ich dzieta, mogace stuzyé poru-
szang w nich problematyka filmom regionalnym, do podbudowywania gtoszonych
wowczas przez rzad Adenauera tez politycznych, m.in. o ,utraconych ziemiach oj-
czystych”. Siegnieto m.in. po tworczo$¢ Ludwiga Anzengrubera i Gerharda Haupt-
manna, autoréw, ktérzy byli juz wielokrotnie eksploatowani przez film niemiecki.

W 1956 r. powstata trzecia z kolei ekranizacja powiesci L. Anzengrubera Der
Meineidbauer (po sfilmowaniu jej w 1926 i 1941 r.). Rezyser Rudolf Jugert ogra-
niczyt sie tutaj do w miare wiernego odmalowywania historii tragicznych skutkdéw

« Por. W. Hoftg, op. cit.,, ss. 237 -238.

B5Termin ten tlumaczony jest w jezyku polskim niezbyt adekwatnym tertninem ,lite-
ratura ojczyzniana”, zawierajacym politycznie pejoratywne zabarwienie. W przypadku wielu
autorow tzw. Heimatliteratur termin ten jest co prawda usprawiedliwiony, chociaz — obiek-
tywnie rzecz bioragc — niemiecki termin nie zawiera owej polltyczno-ideotogicznej konotacji.
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krzywoprzysigstwa dokonanego przez gospodarza i ojca rodu w imie zapewnienia
swoim dzieciom godziwej przysztosci.

Bardziej obcesowo zabrano sie do ekranizowania twoérczosci Gerharda Haupt-
manna, reprezentanta realistycznego i spoteczno-krytycznego nurtu literatury nie-
mieckiej, ktorego cze$¢ twolrczosci osadzona byta w realiach $lgskich, bedgcych w
RFN w latach piecdziesigtych czesto podejmowanym tematem rewizjonistycznych
roszczeh. Siegajac do jego wczesnych dramatow spoteczno-krytycznych Rose Bernd
(1903) i Die Ratten (1911), dwaj wytrawni rezyserzy o wielce zréznicowanej przesz-
tosci — W. Staudte i R. Siodmak podjeli sie zadania ekranizowania i uaktualnienia*
politycznego tych dramatéw, sptycajac jednocze$snie wymowe filmow do rangi ty-
powych filméw regionalnych.

Robert Siodmak, Amerykanin z pochodzenia, ale wychowany w Niemczech
i tam tez zdobywajacy ostrogi rezyserskie (film Menschen am Sonntag, 1929), po-
wrociwszy w 1955 r. do Niemiec po 22-letniej nieobecnosci, z typowa dla ame-
rykanskich rezyseréw tamtych lat nonszalancjg przerobit w zachodnioberlinskiej
wytwdérni CCC akcje dramatu Die Ratten w realistyczng opowie$¢, rozgrywajaca
sie tuz po Il wojnie w jednej z biednych dzielnic robotniczych Berlina. Gtéwng
bohaterkg filmu jest (poczatkowo) cigezarna dziewczyna z prowincji, Paulina (za-
grana dobrze przez Marie Schell), poszukujgca w zrujnowanym w 1945 r. Berlinie,
bez pieniedzy i zezwolenia na pobyt w miescie, ojca swego nie narodzonego jeszcze
dziecka. Dalsze perypetie bohaterki i urodzonego dziecka odpowiadajg mniej wie-
cej tresci oryginatu G. Hauptmanna. *

Podobnego zabiegu uaktualnienia problematyki spoteczno-krytycznej sprzed
pierwszej wojny Swiatowej dokonano na dramacie G. Hauptmanna Rose Bernd,
opowiesci o0 kobiecie zmuszonej przez nedze do dzieciobdjstwa. Temat ten wzigt
na swéj warsztat w 1956 r. Wolfgang Staudte, przenoszac akcje ze Slaska na terea
okupowanych po 1945 r. Niemiec Zachodnich, w $rodowisko S$laskich przesiedlen-
cow. Pierwszy po przesiedleniu sie Staudtego z NRD do RFN film zachodnionie-
miecki tego rezysera okazat sie — mimo powierzenia tytutowej roli coraz bardziej
popularnej Marii Schelll0 — niewypatem kasowym; najbardziej bulwersujgcg wi-
dzéw zmiang wobec oryginatu bylo przeksztatcenie gtéwnej bohaterki w przesie-
dlona, ktéra — nie jak w dramacie — musi umrze¢, lecz na Zachodzie oczekuje
lepszych czasow.

Wypada jednak podkresli¢, iz oba wymienione obrazy wg G. Hauptmanna pro-
bowaty wytamaé sie z konstrukcyjno-fabularnych stereotypéw tasmowo poddéwczas
produkowanych HeimatfHmoéw i zasygnalizowa¢ — a czynit to wyraznie film Stau-.
dtego — trudny i nie rozwigzany woéwczas w RFN problem integracji przesiedlen-
cow. W swojej masie jednak filmy regionalne z reguty ukazywaty obraz zycia
oderwanego od realiéow powojennych Niemiec i czesto kultywowaly marzenia o fik-
cyjnym, dawno juz przebrzmiatym S$wiecie. Ewentualne za$ podejmowanie drazli-
wych tematéw, realistyczne ukazywanie np. aktéw przemocy oraz wyostrzanie kon-
fliktow kidcito sie z przyjetym woéwczas wzorcem filmu regionalnego, rozumianego
Przeciez przede wszystkim jako film rodzinnej, nostalgicznej i umoralniajacej roz-
rywki i skazywato go na niepowodzenie. Tak sie stato z filmem R. Jugerta Der
Meineidbauer, podobny los spotkat peten dramatyzmu film Hansa H. Koniga
Rosen bliihen auf dem Heidegrab (1952). Obraz ten, bedacy przeciez klasycznym

n W 1918 r. ekranizowano w Niemczech po raz pierwszy dramat Rose Bernd; role ty-
tutowg zagrata woéwczas znana aktorka Henny Porten.
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przyktadem rozpracowania typowych elementéw fabularnych Heimatfilmu, w spo-
s6b bezwzgledny i brutalny opowiadat losy skromnej wiejskiej dziewczyny, be-
dacej obiektem zalotdw impulsywnego i brutalnego gospodarza, ktéry w chwili
wzbierajacej zazdrosci zgwalci jg; zhanbiona dziewczyna, kochajaca innego mez-
czyzne, nie widzi juz sensu zycia i postanawia odej$¢ z tego Swiata, wabigc swego
krzywdziciela w bagna; w ostatniej jednak chwili kochajacy miodzian ratuje ja,
gospodarz jednak ginie.

Mimo happy endu film H. H. Kb5niga nie spodobat sie publicznosci, a kryty-
ka bardzo szybko zapomniata o jego twoércy. Od filmu regionalnego spodziewano
sie bowiem czego$ innego: przede wszystkim pieknych krajobrazéw i wyeskpono-
wania ich malowniczosci, rozlegtosci i nieskazitelnosci dziewiczej przyrody. Takie-
mu zamowieniu spotecznemu odpowiadaty filmy uprawiajace ukrytg reklame tury-
styki. | rzeczywiscie, film Der Forster vom Silberwald (1954, rez. Alfons Stummer),
pierwotnie pomys$lany jako film dokumentalny o Alpach austriackich 7, rozbudo-
wano poprzez dodanie lekkostrawnej fabuty o leSniczym, kilusowniku i dziewczy-
nie, ktorg obaj kochajg; wynikajace z tej konfiguracji perypetie oprawiono tad-
nie sfotografowanymi krajobrazami, rozrzewniajgcymi scenkami z zycia lesnych
zwierzat (obowiazkowy wspaniaty jelen i milutki jelonek) ws$rod drzew i kwija-
tow i — oczywiste — szczesliwe zakonhczenie opowiesci. Podobny schemat fabulair-
ny miaty inne liczne filmy, jak Forsterliesel, War die Heimat liebt, Das alte For-
sterhaus i in.

Eksponowanie waloréw krajobrazowych i obyczajow ludowych w Heimatfil-
mach nieuchronnie prowadzito do wprzegniecia ich w stuzbe (posrednio, oczywis-
cie!) reklamy turystycznej. Jako przyktad potwierdzajacy tak sformutowang teze
postuzyé moze film Die Madels vom Immenhof (1955, rez. Wolfgang Schleif), kto-
ry dzieki duzemu powodzeniu u widzéw rozbudowano w serig, kontynuujgca pe-
rypetie mitosno-przedsiebiorcze wschodzacej woéwczas gwiazdy Heidi Briihl i jej
ulubionego kucyka (Hochzeit auf Immenhof, 1956, oraz Ferien auf Immenhof,
1957, oba wyrezyserowane przez roznych rezyser6w). Harmonijne zycie rodzinne,
zaktécane jedynie drobnymi spieciami, wielka mitos¢, duzo muzyki i jeszcze wie-
cej pieknych widokdw uroczego zakgtka Holsztynu — oto byta recepta na film
mchetnie przyjmowany przez 6wczesng publiczno$¢ kinowa.

Lecz zachodnioniemiecki rynek kinowy byt juz zbyt mocno nasycony tanig
rozrywka regionalng i coraz rzadziej demonstrowat che¢ ogladania stale powta-
rzajacych sie schematow fabularnych i stereotypowych bohateréw. Zmniejszajace
-sie dochody z eksploatowanych Heimatfilméw nie zadowalaty juz producentéow
i zmuszaty ich do poszukiwania newych, bardziej kasowych tematow i atrakcyj-
nych fabut.

Ostrozno$¢ producentéw' byta tak duza, ze Kkilku odrzucito zaproponowany
przez scenarzyste G. Hurdalka projekt filmu o autentycznej historii rodzinnego
zespotu $piewaczego, ktory w latach wojny rozstawit w USA niemiecka i austriac-
ka piesn folklorystyczng. Dopiero witascicielka monachijskiej wytwérni Gloria
i specjalistka-producent kiczowatych Heimatfilméw — Illse Kubaschewskild po-
myst ten kupita, powierzajac rezyserie filmu Die Trapp-Familie (1956) Wolfgan-
gowi Liebeneinerowi. Zaangazowana do gtéwnej roli baronowej Marii von Trapp
Huth Leuwerik zagrata z duzg dozg wdzieku i rezolutnosci historie dziewczyny,

7C. Seid 1 Der deutsche Film der filnfziger Jahre. Miinchen 1987, s. 83.
u Por. W. Sznajder, stary i ,,nowy" film zachodnioniemiecki o problematyce wspot-

czesnej. ,Przeglad Zachodni” nr 3/1983, s. 110.
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ktora jako nowicjuszka zakonna zostaje najpierw guwernantkg siedmiorga dzie-
ci barona von Trappa, nastepnie jego zong i dyrygentem rodzinnego choéru mito-
dziezowego. Po zdobyciu | nagrody na festiwalu w Salzburgu, chér rodzinny sta-
je sie stawny, lecz po aneksji Austrii przez Niemcow musi wyemigrowa¢ do Ame-
ryki.

Film odniést tak wielki sukces, ze w 1958 r. zrealizowano druga, dalszg czes¢:
Die Trapp-Familie in Amerika, kontynuujgca opowies¢ o sukcesach chéru w USA,
gdzie spopularyzowat wiele niemieckich piesni oraz... kobiecy str6j bawarski —
tzw. Dirndl-Kleid 18

Die Trapp-Familie byt jednym z ostatnich filméw regionalnych, ktéry odnidst
jeszcze sukces u publicznosci kinowej. Wszystkie pézniejsze prdéby reanimowania
tego podgatunku filmowego nie przyniosty zadnych pozytywnych rezultatéw finan-
sowych, nie méwigc juz opoziomie artystycznym.

Okres wielkiej popularnosci filméw regionalnych konczyt sie, chociaz i w la-
tach pdzniejszych powracano do tego podgatunku, przyoblekajac go w rdzne mod-
ne elementy (inp. fala erotycznych i pornograficznych filméw regionalnych — tzw.
Jodel-Filme z lat 1972 - 1975). Byty to jednak juz tylko filmy dla ipewnej mniej-
szosci (chociaz stosunkowo licznej!) widzéw, wiekszos¢ bowiem wolata coraz pow-
szechniejszg telewizje oraz od potowy lat sze$édziesigtych — filmy odradzajacej
sie artystycznie mtodej, nowej kinematografii RFN.

Jaka zatem role odegrat zachodnioniemiecki film regionalny w 2zyciu spo-
teczno-kulturalnym RFN?

OdpowiedZz na to pytanie nie jest tatwa, albowiem oddziatywanie tego filmu
nie ograniczyto sie tylko do tej sfery, lecz obejmowato takze sfere gospodarcza, po-
lityczna.

Konstatacjg nie podlegajaca zadnym sprzeciwom bedzie stwierdzenie, ze Hei-
matfilm byt przede wszystkim traktowany jako chodliwy towar, majacy przyniesc
duze zyski. Konsekwencjg tego byto, iz nalezato znalez¢ zaréwno odpowiednig for-
me, jak i odpowiednich wykonawcow. Odwotujac sie wiec do przyzwyczajen kul-
turowych potencjalnych odbiorcéow tego towaru, w Heimatfilmie wykorzystano bez-
krytycznie recepty utatwiajgce dotarcie do najszerszej publicznosci; oznaczato to
m.in. takze sieganie po wzorce tresSciowo-ideologiczne sprawdzone juz w przesz-
todci, w tym takze w latach dyktatury nazistowskiej. Realizowano wiec filmy, ktd-

rych fabuta (i czeSciowo — zawarta w niej filozofia i ideologia) odpowiadata ak-
tualnym potrzebom duchowym odbiorcow. W ten sposéb dokonata sie transmisja
tresci, ktore byly popierane i kolportowane w IlIl Rzeszy. Niewiele pomogly tu

wzorce tematyczne zaczerpniete np. z literatury nie zwigzanej z rezimem hitle-
rowskim,

»Przy tym filmy regionalne sa wielokro¢ niebezpieczniejsze od ich literac-
kich oryginatéw. Przeprowadzenie na oryginale zmian czesto powoduje uproszcze-
nia i lekcewazenie. Dotyczy to ekranizacji tworczosci nie tylko G. Hauptmanna,
ale takze Anzengrubera, ktorego antyklerykalizm nie zostat w filmach pokazany.” 2

Realizacja takich filmow okazata sie przy tym o tyle tatwiejsza, ze réwniez
wiekszo$¢ ich twdrcow zdobywata swe umiejetnosci zawodowe i ksztattowata swe
Postawy spoteczno-polityczne w okresie nazizmu. W sumie wigc

” Znany musical Roberta WIse The Sound of Musie (1965) z Julie Andrews w gtéwnej
ri>li jest w ameryknskim remake filmu o rodzinie Trappow.
MF. Eberhard, Geleltwort. W: W. H6fig, op. cit, ss. VII - VIII.
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»Niemiecki film regionalny siegat po niemieckg piesh ludowa, (...), po nie-
miecki krajobraz (...), ukazywat goérskich rolnik6”, panéw na zamkach i nadles-
nicznych (...) Jego wyobrazenia o stosunkach spotecznych byty nieprawdziwe i ana-
chroniczne, ogo6lnie rzecz biorgc — restauratywne, nieraz — reakcyjne.” 2L
— stwierdza znany krytyk filmowy W. S¢hmieding.

Nie byt zatem film regionalny — wbrew zapewnieniom producentéw — apoli-
tyczng rozrywka. Juz sam fakt kolportowania zafalszowanej romantyki byt w la-
tach wzmozonego wysitku nad odbudowa zniszczen wojennych aktem eskapizmu,
podyktowanym niechecig przyznania sie do tego, iz Niemcy spowodowaly te znisz-
czenia i powinny za nie zaptaci¢. Pozbawione zatem obiektywnego i krytycznego
spojrzenia na Niemcy filmy regionalne pomagaly zapomnie¢ o spowodowanych
nieszczesciach i nie inspirowaty do koniecznego wowczas trzezwego o03adti wiasnej
sytuacji.

Popularyzujac stereotypowe wyobrazenia o poszczegdlnych regionach, Heimat-
fitmy chetnie d czesto przemycaty mniej lub bardziej otwarcie problematyke prze-
siedlencéw i tzw. utraconych stron rodzinnych. Zaludniajacy filmy regionalne prze-
siedleficy stanowili z reguly element obcy w nowym $rodowisku ich zamieszkania,
a bedac przybyszami o odrebnej kulturze regionalnej tesknili za powrotem do da-
wnych stron rodzinnych. Podjecie tej tematyki nie bylo zatem podyktowane che-
cig konsolidacji niezintegrowanego jeszcze wowczas spoteczenstwa, lecz wyrazem
oficjalnie gtoszonej przez rzad w Bonn tezy o tymczasowos$ci i niesprawiedliwosci
dziejowej rozstrzygnie¢ poczdamskich.

Odpowiadajagc mentalnosci przecietnego widza filmy regionalne byty dobrym
nos$nikiem tresci politycznych i instrumentem ukrytej propagandy. W sferze poli-
tycznej — szczeg6lnie w dziedzinie oSwiaty politycznej (politische Bildung) film
rozrywkowy — w tym takze film regionalny — stanowit wazny instrument ksztat-
towania opinii spotecznej i postaw obywatelskich. Staty sie wiec filmy te para-
wanem dla wzbierajacej juz woéwczas propagandy ziomkowskiej oraz — co waz-
niejsze — akompaniamentem skutecznie tuszujagcym nasilajace sie wotanie rzadu
RFN o remilitaryzacje i dysponowanie bronig atomowa.

Dokonujgce sie w latach sze$¢dziesigtych zmiany w funkcjonowaniu zachod-
nioniemieckiej kinematografii, spowodowane buntem mitodych twdércéw przeciwko
»starej” branzy filmowej oraz stopniowe przejmowanie przez nich inicjatywy twor-
czej, zepchnely produkcje filmow regionalnych do ofensywy. | chociaz niektérzy
miodsi twoércy podejmowali jeszcze sporadycznie tematyke regionalng, to jednak
traktowali to jako podzwonne umierajgcego juz podgatunku. W 1968 r. Peter Fleisch-
mann ekranizowat sztuke Martina Sperra Sceny mysSliwskie z Dolnej Bawarii
(Jagdszenen aus Niederbayern), bezlitoSnie odstaniajac brutalnos$¢ spotecznosci wiej-
skiej wobec nie akceptowanych przez nig jednostek. Na poczatku lat siedemdziesig-
tych odnotowaé¢ mozna byto fale ,lewicowych filméw regionalnych” Volkera Schlén-
dorffa Der plotzliche Reichtum der armen Leute von Kombach, Reinharda Hauffa
Mathias KneifA, Volkera Vogelera Jaider — der einsame Jiiger oraz Uwe Brandnera
Ich liebe dich, ich tote dich. Wspdlne wszystkim byly jedynie powierzchowne ele-
menty tradycyjnego filmu regionalnego: akcja w przesztosci i na prowincji oraz
postugiwanie sie dialektem; poza tym nic nie przypominato ,poetyki” Heimat-
filmow. Rowniez film Niklausa Schillinga Nachtschatten (1971) tylko pozornie wy-
dawat sie by¢ filmem regionalnym, gdyz w gruncie rzeczy byt przede wszystkim
opowiedcig o zawiktanej mitosci i tragicznym splocie zdarzen.

8W. S¢hmieding, Kunst oder Kasse. Der Arger mit dem deutschen Film. Hamburg
1961, s. 28.
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Wymienione tutaj filmy miodych twércow nalezy zatem traktowaé jako gniew-
ne, ale tez z pewnym respektem rzucone wyzwanie przeciwko filmowi regionalne-
mu, ktéry stanowit w historii kina niemieckiego pewnego rodzaju dziwolag arty-
styczny i budzacy zdziwienie fenomen socjologiczny. Podejmujac tematyke regio-
nalna miodzi twdrcy pragneli przewartosciowaé obiegowe znaczenie terminu
HeimatfUm i oczysci¢ go od fabularnego banatu, reakcyjnego zabarwienia politycz-
nego i elementéw estetyzujgcego Kkiczu.

Waldemar Sznajder

RODZINA W REPUBLICE FEDERALNEJ NIEMIEC: JEJ PRZEMIANY -
| PRZEWIDYWANE SKUTKI

Wazng pozycje w zachodniioniemieckich badaniach socjologicznych zajmujg ba-
dania nad rodzing. Do czotowych reprezentantow tej dziedziny nauki nalezg niezy-
jacy juz H. Schelsky oraz R. Konig, ktérych prace zapoczgtkowane jeszcze w la-
tach czterdziestych zaliczane sg juz dzi$ do klasyki. Do wiodgcych socjologéw ro-
dziny kolejnej generacji nalezg F. Neidhardt, przedwcze$nie zmarta H. Pross, H. Ro-
senbaum, M. Mitterauer, G. Schwagler. Badaniom nad rodzing przypada w RFN
szczegOlna rola, stanowi ona bowiem przedmiot zainteresowania roznych dyscyplin
naukowych, poczawszy od socjologii po demografi¢, ekonomie, psychologie, pe-
dagogike, politologie. Od dalszego rozwoju rodziny i od polityki wobec niej, a takie
polityki integracyjnej w stosunku do cudzoziemcéw zaleze¢ moze, jak zwykio sie
sadzi¢, przyszto$¢ zachodnioniemieckiego spoteczenistwa. Na podstawie przeprowa-
dzanych badan wycigga sie generalny wniosek, iz pozycja wspdiczesnej rodziny,
opierajacej sie programowo na intymnosci stosunkéw miedzyludzkich, ulegta z per-
spektywy ponad trzech dziesigcioleci znacznemu ostabieniu. Badacze zadajg sobie
pytanie, czy w zwigzku z oddaniem niektérych zadan spetnianych przez rodzine
w rece spoteczenstwa lub panstwa mamy dzi$ do czynienia z przemieszczeniem funk-
cji i ksztattowaniem sie nowego modelu rodziny, a wiec adaptacjag do warunkoéw
zewnetrznych czy tez ze swoistym kryzysem tej komaérki spotecznej.

Symptomy rozpadu rodziny w jej tradycyjnym ujeciu zaobserwowaé mozna
wyraznie na przyktadzie wzrostu liczby rozwodéw i dystansu miodych wobec in-
stytucji malzenstwa; ze wzgledu na znaczne obcigzenie zewnetrzne swych cztonkéw
rodzina czesto nie moze sprosta¢ swym obowigzkom kompensacyjnym, polegajacym
na roztadowywaniu napieé i stresow. Reakcjg na zmaganie sie z rzeczywistoscig jest
ksztattowanie sie jej — odmiennego w stosunku do tradycyjnego — modelu (odej-
$cie od typu rodziny wielodzietnej i wielopokoleniowej) albo powstawanie konku-
rencyjnych w stosunku do niej form zastepczych, zapewniajgcych jednostce wiek-
szg swobode oraz dyspozycyjno$¢ wobec pracodawcy.

Jedng z reakcji stanowi zmiana stosunku mitodych Niemcow do prokreacji.
»Przestrzen bez narodu”, ,,Wolni, oswieceni i emancypowani Niemcy na drodze do
wymarcia”, ,,Naréd jedynakoéw”, ,Leniwi ojcowie” to hasta stanowigce publicysty-
czng transpozycje pogtebiajgcego sie problemu demograficznego. W RFN — w po-
réwnaniu z poczatkiem lat sze$¢dziesigtych — zmniejszyta sie o potowe liczba zywych
urodzenn wsérdd ludnosci niemieckiej. Ta utrzymujgca si¢" nadal tendencja spadko-
wa prowadzi do zmniejszenia liczebnosci spoteczenstwa zachodnioniemieckiego; pro-
ces ten dokonuje sie od 1972 r., kiedy to liczba urodzen przestata kompensowac licz-

Przeglad Zachodni, nr 3, 1989 Instytut Zachodni



