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,»Nic, absolutnie nic co dzi§ mogtoby sie konkretnie liczy¢. W sensie politycznym
jest nawet jeszcze gorzej. Powstat film o niemieckiej historii; o tyle mniej trzeba sie
zajmowac niemieckg historig” 49.

W niektorych komentarzach wyrazono zaniepokojenie, czy emocjonalna reakcja
pociagnie za sobg rzetelny i racjonalny obrachunek z przesztoscig. Tygodnik ,,Der
Spiegel” zwrécit np. uwage, ze film wywart wrazenie na miodziezy szkolnej, ale ze
samo w sobie nie przesagdza to jeszcze o trwalym uksztattowaniu jej pogladow.
Powotujac sie na opinie pedagogdw, ,Der Spiegel” ostrzegal, ze zainteresowanie
przesztoScia moze zanikngé, jesli w $lad za filmem nie pdjdzie racjonalne roz-
trza$niecie problemu nazizmu i masowego ludobdjstwa®. Podobne watpliwosci
zgtosit Joachim Fest, ktéry napisal, ze spontaniczna fala wspotczucia wywotana
przez Holocaust oznacza w istocie niewiele, jesli nie zostanie uzupetniona okres$long
wiedzg. Fest twierdzi, ze Holocaust stworzyt w Republice Federalnej tylko i wy-
tacznie pewng szanse, ktéra bedzie jeszcze istniata przez jaki$ czas i by¢ moze
zostanie odpowiednio wykorzystana5L Uwaga Festa wydaje sie ze wszech miar uza-
sadniona i posrednio znalazta ona réwniez potwierdzenie w reakcji na serial —
ujawnita ona niedostatek informacji, trudno zrozumiate zaskoczenie rozmiarami
zbrodni, a takze bezradno$¢ prob wytlumaczenia i zrozumienia natury systemu
hitlerowskiego, antysemityzmu i polityki masowej zagtady spotecznosci zydow-
skiej 52

Zbigniew Mazur

GENEZA ,MLODEGO” FILMU ZACHODNIONIEMIECKIEGO W UJECIU
POLSKIEJ PUBLICYSTYKI I KRYTYKI FILMOWEJ

Jest faktem bezspornym, iz do najciekawszych przejawoéw zycia kulturalnego
Republiki Federalnej Niemiec nalezy zjawisko tzw. miodego filmu zachodnionie-
mieckiego. Stad tez wzbudzito ono gtebsze i szersze zainteresowanie polskiej krytyki
filmowej, wynikajgce zaréwno z przyczyn natury artystycznej, jak i historycznej
oraz ideologiczno-politycznej.

Niniejsze opracowanie stanowi probe catosciowego przegladu i zestawienia ko-
mentarzy polskich na temat genezy i zatozen ideowych ,,nowego kina” zachodnio-
niemieckiego oraz obecnosci nowych tresci ideowych w pierwszych utworach ,,mio-
dego” filmu zachodnioniemieckiego.

»Mtody” film zachodnioniemiecki jest zjawiskiem godnym bacznej uwagi przede
wszystkim dlatego, iz podejmuje problematyke spoteczno-polityczng gteboko nurtu-
jaca spoteczenstwo RFN. Kierunek ten zerwat z komercyjnymi celami dotychcza-
sowej produkcji filmowej RFN, a wyznacznikiem jego poszukiwan stata sie wrazli-
wos$¢ na aktualng rzeczywisto$¢ wyrazajgca sie rejestrowaniem, interpretacjg i po-
lemikg z jej problemami. Inicjatorzy nowego kierunku w momencie jego narodzia

BList otwarty do ,FAZ” z 16 Il 1979.

,Holocaust”: Die Vergangenheit kommt zuriick. ,,Der Spiegel” z 29 | 1979.
J. Fest, Nachwort zu ,,Holocaust,FAZ” z 29 | 1979.

5 Z sondazy opinii publicznej wynika, ze dopiero dzieki amerykanskiemu serialowi 31%
badanych dowiedziato sie o rozmiarach prze$ladowarn zydowskich, 22% — o samym ,ostatecz-
nym rozwigzaniu”, 22% — prawdy o obozach koncentracyjnych (Fernsehen: Nachwirkungen
von Holocaust. ,,Der Spiegel” z 7 V 1979).
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nawotywali przede wszystkim do rewizji elementéw ideologii konserwatywnych,
zawartych w filmach zachodnioniemieckich lat piecdziesigtych i sze$¢dziesigtych,
dzisiaj natomiast ukazujg i pietnuja w swych dzietach objawy patologii spoteczno-
-politycznej zaréwno w terazniejszosci zachodnioniemieckiej (terroryzm, neofaszyzm),
jak i w przesztosci niemieckiej (faszyzm, skrajny nacjonalizm),

W 1962 r. podczas VIII Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Krotkometrazo-
wych w Oberhausen dwudziestu szesciu miodych rezyserow ogtosito deklaracje,
ktéra zapoczatkowata narodziny ,,mitodego” filmu zachodnioniemieckiego i znana
jest pod nazwag Manifestu z Oberhausen. ldeg przewodnig tej deklaracji stato sie
hasto ,,Stare kino umarto”, ktére uzasadniano nastepujaco/

»,Uwazamy sie za powotanych do stworzenia nowego niemieckiego filmu fa-
bularnego. Ten nowy film potrzebuje nowych swobdd, uwolnienia od branzowych
konwencji, uwolnienia spod wptywu komercyjnych partneréw, uwolnienia spod
nadzoru wptywowych ugrupowan. Mamy konkretne duchowe, formalne i gospodar-
cze wyobrazenia o ksztatcie nowego filmu niemieckiego. JesteSmy gotowi wspoélnie
ponosi¢ ryzyko gospodarcze. Stary film nie zyje. My wierzymy w nowy”1l

Dokument ten podpisali m. in.: Alexander Kluge, Edgar Reitz, Peter Schamoni
i Hans Rolf Strobel. Trzeba podkredli¢, iz pojawit sie on w czasie, kiedy film za-
chodnioniemiecki przezywat gleboki kryzys — nie liczyt si¢ ani w Kkraju, ani na
arenie miedzynarodowej. Te zlg stawe ,zawdzieczal” przede wszystkim naiwnym,
o ztym smaku i watpliwej ideologii Heimastsfilmom oraz tendencjom komercyj-
nym 2

Jednak nie od razu po teoretycznych deklaracjach miodych nastgpita zmiana
w tworczosci filmowej RFN. Stato sie to dopiero w 1966 r., kiedy to na trzech
festiwalach miedzynarodowych cztery filmy zachodnioniemieckie zebraty gtéwne
nagrody, a takze wprost entuzjastyczne recenzje. Wyrdznienia te otrzymaty naste-
pujace utwory rezyseréw debiutujgcych w filmie petnometrazowym: Ono (Es) Urli-
cha Schamoni, Niepokoje wychowanka Torlessa (Der junge Tdrless) Volkera Schlén-
dorffa, Czas ochronny dla liséw (Schonzeit fiir Fiichse) Petera Schamoni i Pozegna-
nie z dniem, wczorajszym (Abschied von Gestem-Anita G.) Alexandra Klugego.
Dla wielu krytykéw zagranicznych, w tym i dla niektérych polskich, wydarzenie
to byto niespodzianka. Nie wigzali oni tych sukceséw filméw zachodnioniemieckich
z zalozeniami programowymi z Oberhausen. Polski krytyk Czestaw Michalski,
stwierdzit:

,»,Manifestu nikt nie traktowat zbyt powaznie i nikt go nie uwazat za akt na-
rodzin nowego kina. Poza pewnym ozywieniem w krotkim metrazu — w ciggu paru
lat nic rzeczywiscie nie przyniost zachodnioniemieckiej kinematografii” 3

Podkreslic jednak nalezy, iz wiekszo$¢ krytykéw polskich dostrzegta Zrédio
sukceséw filmu RFN w ideach Manifestu sprzed czterech lat i ich konsekwentnej,
acz trudnej, realizacji. Do nich zaliczy¢ nalezy Bohdana Zidétkowskiego i Jerzego
Ptazewskiego. Pierwszy z nich w artykule pt. Cudéw nie ma wskazat na rzeczywi-
ste podstawy zjawiska okre$lonego przez niektérych publicystow mianem ,nie-
mieckiego cudu”. Pisat on:

1B. Ziotkowski, Cudéw nie ma. ,,Kino” 1967, nr 3, s. 45.
2Por. M. Boral Sytuacja filmu zachodnioniemieckiego. ,Przeglad Zachodni” 1964, nr 2,
ss. 398 - 403.

3C. Michalski, Zachodnioniemieckie nowe kino. ,Ekran” 1967, nr 8, s. 8.
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»Realia tego zjawiska sg zupeinie przyziemne, a debiuty miodych uwarunko-
wane zostaty, jak zawsze i wszedzie, dziataniem czynnikéw spoteczno-politycznych,
gospodarczo-finansowych i artystycznych oraz last not least ambicja i sitg woli
tych ludzi o wyraznie uksztaltowanym S$wiatopogladzie”.

W dalszym ciggu artykutu autor skoncentrowat si¢ na wyjasnieniu wymienio-
nych zrodet sukceséow ,,mtodego” kina zachodnioniemieckiego. Przedstawiajgc gene-
ze rozpatrywanego Kkierunku zwrécit uwage na to, iz czas ukazania si¢ Manifestu
z Oberhausen byt szczeg6lnie korzystny dla tendencji w nim wyrazonych, co ro-
kowato pomysing realizacje tez tego dokumentu. Zdaniem polskiego krytyka, ta
sprzyjajaca sytuacja byta nastepstwem pojawienia sie. w RFN w 1957 r. spotecznie
zaangazowanego i artystycznie wartosciowego miesiecznika ,,Filmkritik”, ktéry stat
sie¢ ,,w krotkim czasie trybung zmagann o nowy [..] film niemiecki”, jak réwniez
ukazania sie w 1961 r. dwoéch pozycji literatury filmowej, tj. Kunst oder Kasse
Waltera Schmiedinga i Der deutsche Film kann garnicht besser sein Joe Hembusa,
nawotujgcych do uzdrowienia stosunkéw woko6t rodzimego filmu i wskazujacych
»mozliwosci wyjscia z impasu”. B. Zidtkowski, omawiajgc zatozenia programowe
Manifestu z Oberhausen, wskazat na jego gtéwne walory, tj. na fakt, ze dajac pro-
gram ideowy realizatorom filméw, nie krepowat ich zadnymi strukturami organi-
zacyjnymi, co ,utatwito im elastyczng polityke wobec przemystu filmowego i apara-
tu panstwowego”. Podkreslit rowniez, jak wazne znaczenie w odrodzeniu w RFN
filmu jako sztuki miata walka o finansowanie przez panstwo debiutéw mitodych
rezyserow. Trafnie zauwazyt tez, iz jej pomysine zakonhczenie wyrazajgce sie¢ m.in.
w utworzeniu specjalnej fundacji pod nazwg ,Mtody Film Niemiecki” (1965 r.)
i w przyznawaniu premii pienieznych warto$ciowym scenariuszom, stato sie pod-
stawg funkcjonowania i rozwoju tendencji ,,nowego kina”J.

Podobny poglad na geneze sukcesu omawianego kierunku prezentowat Jerzy
Ptazewski piszac m. in.: ,,[...] byto to zaskoczenie dla opinii Swiatowej. Ale w samej
NRF [...] sukcesy nie byly tak niespodziewane, jak za granicg”. Przyréwnat on
role Manifestu z Oberhausen w narodzinach ,,nowego kina” w RFN do znaczenia,
jakie miat manifest z La Napoule z 1959 r. dla powstania francuskiej nowej fali.
Rowniez J. Ptazewski zwrécit uwage na korzystny moment ukazania sie Manifestu
z Oberhausen i na to, iz walka o wprowadzenie jego idei w zycie wzmogta juz
istniejgce dazenia do poprawy filmowego status quo, a takze, ze podstawe sukcesu
z 1966 r. stanowity realia spoteczno-finansowe lat poprzednich. Kontynuujgc swoje
rozwazania skoncentrowal sie on na zatozeniach ideowych, na tematyce oraz no-
wym jezyku filmowym omawianego kierunku. W kwestii oblicza ideowego tego
nurtu zauwazyit:

»Niemal wszyscy rzecznicy tego kierunku odzegnujg sie od samego pojecia
'kina idei’ [...]. Chcieliby raczej, zeby ich filmy stuzylty do odkrywania jakich$
wazkich prawd niemieckich, wrecz niespodziewanych dla samych autorow”.

J. Ptazewski podkreslit rowniez odmienno$¢ formy nowego kierunku w stosun-
ku do zastanego kina, przy czym za jeden z najwazniejszych jej elementéw uwaza
odwrdt od przyczynowo powigzanej narracji. Zwrocit takze uwage na nowg tema-
tyke filmoéw i wyraznie zaznaczajacy sie w niej podziat w przedstawianiu pokole-
nia starszego (pokazywanego niemal wylgcznie w tonie ironicznym) i mitodszego,
ktdre wojny nie doswiadczyto (traktowanego z sympatig). Analizujgc dalej te kwe-
stie Ptazewski stwierdzit:

*B, Ziotkowski, jw. ss. 44-60
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»W stosunku do miodych rezyserzy premiujg autentyzm i wolno$¢ wewnetrzna,
mczesto na pograniczu anarchizmu, zwlaszcza w etyce seksualnej [...]. Mamy tu
wiec osobliwy obraz pokolenia, ktdre niejasno nienawidzi 'starszych’ [.. ] pogardza
ich kodeksem etycznym i ‘jest przeciw’, chociaz samo dobrze nie wie przeciw
czemu. Bunt ten nie idzie jednak w kierunku jakiejkolwiek rewolucji. Kazda re-
wolucja wymagataby jakiejs ideologii i jakiej$ odpowiedzialnosci. A tego nie chca
mtodzi bohaterowie, ani miodzi twércy tych bohateréw”.

Omawiajgc tematy filméw nowego kierunku autor cytowanego artykutu po-
stawit zarzut, iz sg kosmopolityczne, a takze brak w nich zagadnien nurtujacych
wspotczesne spoteczenstwo zachodnioniemieckie. Do probleméw tych zalicza m. in.:
odpowiedzialno$¢ Niemiec za rozpetanie wojen S$wiatowych, nazizm, stosunek do
narodéw okupowanych w czasie wojny, psychologiczng role ,,cudu gospodarczego”,
obecnos¢ ekshitlerowcow w zyciu publicznym RFNS.

Na brak aktualnych tematéw w ‘filmach nalezagcych do nurtu ,,miodego kina™
zachodnioniemieckiego zwrdcili rowniez uwage Jerzy Peltz6 i Zygmunt Katuzyn-
ski 7. Nie doszli oni jednak do og6lnych wnioskéw J. Plazewskiego, ktéry konczac
swoje studium nad genezg i tematyka-itowego filmu w RFN stwierdzit:

»-Mimo tych zasadniczych pominie¢ i unikéw, filmy 'miodego kina’ tworzg przeciez
jaki$ obraz wspoétczesnego spoteczenstwa zachodnioniemieckiego. Mozna o tym obra-
zie dyskutowac, ale jest on juz pewna wartoscig niesporng w poréwnaniu ze sche-
matyczno-fantastycznym obrazem wytwarzanym przez komercyjne Kkino RFN”8

Jak juz zaznaczono, B. Ziotkowski i J. Ptazewski omowili w swych artykutach
szczeg6towo podstawy finansowe nowego kina, obszernag analize tej kwestii znaj-
dziemy takze w wywodach Tadeusza S. Wrdblewskiego na ten temat. Wskazal on
na trudng walke o finansowe zaplecze i jej efekty w postaci powotania Kurato-
rium Miodego Filmu odpowiedzialnego za finansowanie przedsiewzie¢ ,,miodego
kina”, a réwnoczes$nie zaznaczyt, iz nie mozna udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi
na pytanie:

»Czy [...] funkcjonowanie Kuratorium usuwa wszelkg ewentualno$¢ wywiei-ania
na miodych tworcow zachodnioniemieckich okreslonych naciskdéw, dotyczacych
zwiaszcza wymowy spotecznej i politycznej ich filméw” 9.

Prekursorskimi utworami ,,miodego” filmu zachodnioniemieckiego byly: Ono
(Es, 1966 r.) Urlicha Schamoni, Niepokoje wychowanka Torlessa (Der junge Tdrless,
1966) Volkera Schléndorffa, Czas ochronny dla liséw (Schonzeit jiir Fiichse, 1966),
Petera Schamoni, Pozegnanie z dniem wczorajszym (Abschied von Gestem —
Anita G., 1966) Alexandra Klugego i Sceny mysliwskie z Dolnej Bawarii (Jagdsze-
nen aus Niederbayern, 1967) Petera Fleischmana, ktére w wiekszosci wyrdznione
zostaty gtéwnymi nagrodami na réznych miedzynarodowych festiwalach filmowych.
Wszystkie one rowniez uznane zostaly przez polskg krytyke za wartosciowe, co
znalazto odbicie w szeregu publikacji, omoéwien i recenzji zamieszczonych w pol-
skich czasopismach. Krytycy polscy omawiajac pierwszy z nich (Es) wskazywali,
ze cho¢ nastepne filmy ,,mtodych” przewyzszaty go pod wzgledem waloréw intelek-

sJ. Ptazewski, Czy pozegnanie z dniem wczorajszym. ,Miesiecznik Literacki” 1968,
nr 3. ss. 100 - 106.
6J. Peltz, Nieszcze$cie. ,Film" 1972, nr 28. s. 3.

7Z. Katuzynski, Niemcy zbuntowani. ,Polityka” 1971, nr 40. s. 7, ten ze, Demon
milionowy. Warszawa 1977, s. 340.

sJ. Potazewski, jw. s. 105

sT. S. Wroblewski, ,Miody” film zachodnioniemiecki na tle powojennej produkcji

filmowej w NRF. ,Przeglad Zachodni” 1974, nr 1, s. 114 - 116.
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tualnych, to jednak jest on wartosciowy nie tylko ze wzgledu na jego prekursorski
charakter, ale dzieki przedstawieniu zycia i problemoéw wspotczesnych miodych
ludzi — mieszkancow Berlina Zachodniego. Tematyce tej film zawdziecza réwniez
sukces artystyczny i finansowy w swoim krajuld Wyrazicielem punktu widzenia
polskiej krytyki na te sprawy byt Jerzy Ptazewski, ktory tak scharakteryzowat
omawiany film:

»W pozornie banalnym, nowocze$nie rezyserowanym filmie Ono Urlich Schamoni
dat bodaj najprzenikliwszg analiza atmosfery Zachodniego Berlina, dziwnego, po-
dzielonego miasta, podekscytowanego sztucznym boomem gospodarczym”u.

Kilku krytykéw polskich zabrato gtos w dyskusji nad drugim filmem zalicza-
nym do nurtu ,,mtodego kina” RFN, tj. Niepokojami wychowanka Térlessa, ktorym
zadebiutowat Volker Schléndorff transponujac na jezyk filmowy autobiograficzng
powies¢ Roberta Musila. Byt to, co nalezy podkresli¢, pierwszy film zachodnionie-
miecki ,,nowej fali” wyswietlany w Polsce. Wiekszo$¢ polskich recenzentéw wi-
dziata w tym utworze przyczynek do psychologiczno-socjologicznej problematyki
genezy ideologii faszystowskiej. Jeden z nich pisat:

»Chociaz akcja filmu, podobnie jak i powies¢, usytuowana jest na poczatku wieku,
Schlondorff swiadomie zrealizowat dzieto na wskro$ wspétczesne w swej wymowie.
Zamierzal pokaza¢ proces degradacji cztowieka, ktory staje sie katem lub ofiarg
i odpowiedzie¢ na pytanie: jak to sie stato, ze w Niemczech doszto do faszyzmu™.

Krytyk ten przytoczyt nastepujacg wypowiedz rezysera filmu:

»Gtowna posta¢ filmu — Torless — przypomina niektérych intelektualistéw, ich
postawy wobec probleméw o charakterze politycznym, a w szczeg6lnosci postawe
niemieckiej inteligencji w obliczu rodzacego sie nazizmu [...]. Zrobitem film poli-
tyczny, film o nazizmie” 12

Lech Pijanowski natomiast zakonczyt w ten sposob swoje rozwazania nad dzie-
tem Schléndorffa:

,Opowies¢ o bardzo ciemnych stronach systematycznego, karnego i kulturalnego
zycia w potwojskowym internacie, opowiedziana w NRF przez obywateli tego kraju
dla innych wspotobywateli, nie jest z pewnos$cig abstrakcyjng zabawg w kulturalng
adaptacje dzieta literatury na film. Mamy do czynienia z dziatalnosciag moralizator-
skg i polityczng jednocze$nie za posrednictwem dzieta rzeczywiscie artystycznego.
Jego ogladanie nie jest mitg rozrywka, zgoda; Miody Torless kaze jednak z uwaga
patrze¢ na to, co zaczyna sie dzia¢ w sztuce.filmowej NRF” 13

Jedynym zastrzezeniem, jakie mozna zgtosi¢ pod adresem polskich krytykéw
oceniajgcych ten utwor, to ograniczenie sie do analizy tematyki filmu z pozosta-
wieniem na uboczu jego strony formalnej. Uczynit to w pewnym stopniu Tadeusz
S. Wroblewski stwierdzajgc w swych uwagach dotyczacych tego utworu:

»Schlondorff uznal, iz witasciwg koncepcjg filmu jest doktadny, przemyslany in-
telektualnie, chtodny tok opowiadania, akcentujacy tradycyjne i konwencjonalne
pojmowanie sztuki filmowej. Stad w omawianym filmie nie postuzono si¢ zadnymi
eksperymentalnymi chwytami formalnymi, a jedynie doktadng obserwacjg, catkowi-

OB. Zi6tkowski, Cudéw nie ma..., s. 54 tenze, Owoce buntu. ,Film” 1967,
nr 16, s. 12

nJ. Ptazewski, Historia filmu dla kazdego. Warszawa 1977, s. 389.

122 Niemiecki cud? ,Kino” 1966, nr 10, ss. 16- 17.

" L.Pijanowski, Miody film niemiecki. ,Swiat” 1967, nr 8, s. 13.
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cie zharmonizowang z elementami estetycznymi. Specyfikg filmu jest jego symbo-
lika — rzeczywistos¢ traktuje sie w nim jako metafore, jako symbol filozoficznego
uogo6lnienia” 14

Omawiajac film Petera Schamoniego Czas ochronny dla liséw, B. Zi6étkowski
podkreslit, iz mtodzi bohaterowie tego utworu

.,[...] odrzucajg ideologie starszego pokolenia odpowiedzialnego za wywotanie i pro-
wadzenie wojny, sami jednak nie dysponujg zadnym skrystalizowanym S$wiatopo-
gladem [...] pozostawiajg inicjatywe w rekach generacji skompromitowanej’l oraz
ze ten ,[...] debiut fabularny jest przemyslanym i starannie wywazonym dzietem,
ktéore ma stuzy¢ demistyfikacji specyficznie niemieckich konfliktéw miedzy poko-
leniami okresu powojennego” 15

Z lektury polskich omdéwien i recenzji tego filmu wysnu¢ mozna wniosek, iz
poglad ten podzielajg takze inni krytycy w Polsce. Wiekszo$¢ z nich za najbar-
dziej interesujaca pozycje ,,nowej fali” uwazala Pozegnanie z dniem wczorajszym
— debiut fabularny Alexandra Klugego. B. Ziotkowski uznat czas pojawienia sie
tego utworu za moment odrodzenia filmu zachodnioniemieckiego IC T. S. Wrdblewski
zwroécit uwage, iz film ten zrealizowany zostat metoda ,realizmu refleksyjnego”,
ktéra bedac symptomatyczng dla ,,nowego kina” pozostaje jednocze$nie w opozycji
do dotychczasowego ,realizmu nierefleksyjnego”17. Cz. Michalski omawiajgc film
Klugego zaznaczyt, iz zawarte w nim ,,akcenty krytyczne pod adresem spoteczenstwa
zachodnioniemieckiego [...] oraz wieloironiczne spojrzenie na zycie Republiki Fe-
deralnej — to oczywiscie nowe i interesujgce zjawisko w kinematografii tego kra-

Najwiecej recenzji i omowien poswieconych zostato filmowi Sceny mysliwskie
z Dolnej Bawarii Petera Fleischmana. Posrod wielu ocen, jakie pojawily sie w
zwigzku z premierg tego filmu w Polsce, na uwage zastuguje wypowiedz Stanistawa
Grzeleckiego, ktory omawiajgc tematyke utworu (los cztowieka zyjacego na wsi ba-
warskiej i przesladowanego za swa ,,inno$¢” przez miejscowg spotecznosc) zauwazyt,
ze mimo udramatyzowanej formy posiada on walor dokumentu rejestrujgcego to,
co ,,najbardziej niemieckie, najbardziej germanskie” oraz ze miejsce akcji nalezy
traktowaé¢ jako umowne, gdyz wydarzenia przedstawione w filmie rozgrywac sie
mogtyby gdziekolwiek w Niemczech, a ich wymowa i aspekt spoteczno-moralny po-
zostatby identyczny. Istotg tych tresci filmu dla krytyka jest: ,[...) spontanicznosc,
naturalnos¢ okrucienstwa, brutalnosci, przemocy, znecania sie nad cztowiekiem, po-
garda dla pokonanego, tatwos$¢ dokonywania zbrodni na cztowieku”. Rozwijajac ten
watek interpretacji Grzelecki stwierdzit:

»P. Fleischman, ukazujgc sceny z potocznego zycia bawarskich chtopow, odsta-
nia mechanizmy, wprawiajagce w ruch, w dzialanie, stalg gotowos$¢ do zbiorowych
wystgpien represyjnych, statg gotowos$¢ do spontanicznego tworzenia i urzeczywist-
nienia zasad systemu hitlerowskiego”.

Polski krytyk przyréwnat obraz wsi przedstawiony w tym utworze do malar-
stwa Breughla wskazujac, iz ,,wieje z tego filmu czerstwym i prymitywnym biolo-
gizmem” i jest w nim ,wiele spontanicznego, naturalnego okrucieAstwa” 13

Odmiennego zdania byt Z. Katuzynski, ktéry spoteczehstwa ze Scen mysliw-

NT. S.Wréblewski, jw. s. 110

ISB. Zidtkowski, Cudéw nie ma ..., s. 55

WB Ziotkowski, Pozegnanie z dniem wczorajszym. ,Kino” 1967, nr 8, s. 43.
"T.S. Wréblewski, jw. s. 111

9Cz. Michalski, jw., s. 8

NS Grzelecki, Sceny myS$liwskie z Dolnej Bawarii. ,Kino" 1969, nr 12, ss. 49 - 50.
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skich. . nie wigzat jedynie z faszyzmem gdyz — jak twierdzit — ,w gruncie
rzeczy kazde srodowisko jest nietolerancyjne” z tg tylko rdznicg, ze w faszyzmie
jest sie dyskryminowanym za swg ,,inno$¢” a priori w przeciwienstwie do innych
uktadow sytuacyjnych, gdzie osobista hipokryzja umozliwia zycie takim ,,odmien-
nym” jednostkom. Wedtug niego, film ten nie jest utworem antyfaszystkowskim
w swej wymowie, ale jedynie:

»[...] obrazem spoteczehstwa na jego samym dole, na etapie wysokiego rozwoju
industrialnego, ktéry wyprzedzit dojrzewanie humanistyczne tak bardzo, ze w kon-
trascie ze swa cywilizacjg techniczng ci ludzie wygladaja na nie zmienionych od
paleotolitu”.

Zwrocit on tez uwage, iz wiasnie takie ukazanie spoteczenstwa zachodnionie-
mieckiego narazito rezysera na szereg zarzutéw i oskarzen ze strony roznych kregdéw
spotecznych, z wyjatkiem $rodowiska intelektualistow 20.

W podobnym tonie wypowiedziat sie J. Ptazewski, gdy zauwazat, iz P. Fleisch-
man

»osmielit sie przypomnie¢ RFN-owskiemu audytorium prawdy wazne a niepopularne.
Podpatrzyt mianowicie zamozng, uprzemystowiong wie$, dysponujacg nowoczesng
technika i pokazat jak za tg biyszczaca fasadg legnag sie nadal $redniowieczne szo-
winizmy, demony nietolerancji” 2L

Przedstawione wyzej wypowiedzi pozwalajg na wysnucie ogdlniejszych wnios-
kow dotyczacych charakteru i wymowy postaw krytyki polskiej wobec zjawiska
»mtodego” filmu zachodnioniemieckiego w pierwszych latach jego istnienia. Nalezy
stwierdzi¢, ze polska publicystyka i krytyka rzeczowo na ogot przedstawita problem
genezy i zatozen ideowych rozpatrywanego kierunku. Zdecydowana wiekszo$¢ wy-
powiadajgcych sie na ten temat trafnie zinterpretowala i zanalizowata przyczyny
pojawienia sie w 1962 r. Manifestu z Oberhausen, jak réwniez obiektywnie przed-
stawita problem trudnej, acz owocnej jego realizacji. Zwrocili oni uwage, iz tylko
wytrwata walka niektdrych zachodnioniemieckich krytykéw filmowych oraz sygna-
tariuszy Manifestu o wcielenie programu w zycie, wymierzona réwniez przeciw sko-
mercjonalizowanej kinematografii w swoim kraju, wyprowadzita kino RFN z im-
pasu, w jakim znalazto sie ono na przetomie lat pieédziesigtych i sze$édziesigtych.

Pierwsze utwory ,,mtodego” filmu zachodnioniemieckiego uznane zostaly przez
polskich krytykoéw za wartosciowe. Widziano w nich konsekwentng realizacje za-
tozen programowych zawartych w Manifescie z Oberhausen — zastgpienie tradycyj-
nej, nastawionej na komercyjny efekt, formy, tematyki i celow przez quasi doku-
mentalng rejestracje rzeczywistosci i jej problemoéw. Stad wiasnie utwory te staty
sie obiektem gtebszego zainteresowania i szerszej dyskusji, a takze impulsem dla
biorgcych w niej udzial do przedstawienia witasnych refleksji nie tylko na tematy
sensu stricto filmowe, ale takze polityczne, socjologiczne, filozoficzne.

Wiegkszos$¢ polskich krytykow widziata w ,,mtodym” filmie zachodnioniemieckim
zwiastuna odnowy kinematografii RFN. Niektérzy z nich nie zawahali si¢ nawet
przyrownac jego roli w Swiecie filmowym do tej, jaka odegrata swego czasu fran-
cuska ,,nowa fala”. Poréwnanie to nie wydaje si¢ przesadne, a to chociazby z racji,
iz pojawienie sie tego. kierunku mogto byé¢ Swiadectwem, iz film zachodnioniemiec-
ki nie zrezygnowat z aspiracji odgrywania istotnej roli w kinematografii $wiatowej.

20 Z Katuzynski, Demon milionowy ..., ss. 326 - 33L
MJ. Ptazewski, Historia. ,s. 390
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i mozna bylo nawet sadzi¢, iz przy sprzyjajacym klimacie moze on odegra¢ zna-
czacg role w dzisiejszej sztuce filmowej, jakg kiedy$ — w okresie Republiki Wei-
marskiej — odegrat filmowy ekspresjonizm niemiecki, stanowigcy woéwczas $wiatowg
awangarde. Godnym odnotowania faktem jest, iz krytycy polscy zauwazyli, ze ,re-
wolucja” formalno-tematyczna, jaka przyniosto ,,nowe kino”, mogta zainspirowac
proces zmiany dotychczasowych tradycyjnych, konserwatywnych pogladéw na sztu-
ke filmowg i wywrze¢ wptyw na ksztattowanie Swiadomosci spotecznej w RFN.
Krytyka polska dostrzegta te szanse ,,nowego kina”, ktére na tle masowej produk-
cji komercyjnej w RFN wydawato si¢ nos$nikiem postepowych wartosci trescio-
wych i artystycznych. Odpowiedzi na' pytanie, c?y te oczekiwania, rozbudzone
pierwszymi utworami ,nowej fali”, spetnity sie, udzieli¢ moze wnikliwa analiza
kolejnych dziet ,,mtodego” filmu zachodnioniemieckiego.

Ireneusz Raciborski

TOWARZYSTWO NAUKOWE IM. JABLONOWSKIEGO

W listopadzie 1978 r. reaktywowane zostato w NRD Towarzystwo Naukowe-
im. Jabtonowskiego (Societas Jablonoviana), zatozone w 1774 r. przez ksiecia Jozefa
Aleksandra Jabtonowskiego, ktory swego czasu odgrywal znaczgca role w zyciu nau-
kowym Lipska, a jego gtéwne — jako mecenasa kultury — dzieto przyczynito sie do
powstania i rozwoju obecnej Saskiej Akademii Nauk t.

Ksigze Jozef Aleksander Jabtonowski herbu Prus 111, urodzony na Wotyniu,
zyt — jak pisze o nim S. Szenic —

»W kadzidtach dla wielkosci swego rodu, ktéry wydat kandydata do korony pol-
skiej (w osobie hetmana wielkiego Stanistawa Jabtonowskiego, dziada Jézefa Alek-
sandra — przyp. IM), a spokrewniony byt nie tylko z krélewskimi rodami Sobie-
skich i Leszczynskich, lecz przez Sobieskich z elektorami bawarskimi, a przez
Marie Leszczyhnskg z Burbonami” 2

Uczeh Stanistawa Konarskiego, mito$nik przesztosci stowianskiej, archeolog,
geograf, cztonek Akademii w Padwie, Bolonii, Paryzu, zajmowat sie problematyka
religii, interesowat sie poezja, byt mecenasem kultury polskiej. Szenic pisze o nim:

»Nabyt na przyktad Czarnolas wraz z Grodkiem przez uwielbienie dla Kochanow-
skiego, aby uchroni¢ gniazdo poety przed zniszczeniem. Wyremontowat dwdér, ume-

1lIstnieje na ten temat kilka opracowan: A. Kraushar, W sprawie Jundacyi nauko-
wej Towarzystwa im. Aleksandra Jabtonowskiego, wojewody nowogrodzkiego, w Lipsku (1774 -
-1911). Warszawa 1912, H. Waniczk6wna, Societas Jablonoviana (Fiirst Jablonowskische-
-Gesellschaft der Wissenschaften). w: Nauka polska, jej potrzeby, organizacja i rozw6j. W ar-
szawa 1930; E. M er ian, Die Jablonowskische Gesellschajt. Dissertation, Leipzig 1966; S. Sze-
nic, Za zachodnig miedzg. Polacy w zyciu Niemiec XVIII i XIX wieku. Warszawa 1973.

1S. Szenic, op. cit., s. 76.
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