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Prezydent von Weizsacker byt ostatnim politykiem piastujgcym tak wyso-
kie stanowisko w Republice Federalnej Niemiec, ktéry dzien 1 IX 1939 r.
przezyt na froncie, w mundurze zotnierza Wehrmachtu. Wraz z jego ustgpieniem
symbolicznie zeszla ze sceny generacja politykdw znajgcych faszyzm i wojne
z bliska, nie z ekranu kolorowego telewizora, lecz z wiasnego doswiadczenia
zyciowego. Nie przypadkiem von Weizsacker zwykt mawia¢ z melancholia, iz
przesztosci nie sposob ,,przezwyciezyé”, tak samo jak nie mozna uciec przed
odpowiedzialnoscia za to, co z niej wynikto. Przeszto$é ta rzeczywiscie uczyta
politykdw zachodnioniemieckich ostroznosci, starannego dostosowywania ce-
16w do Srodkdéw, dbatosci o dobry obraz Niemcdw za granicg. Pamiec¢ o niej
w kraju i moze jeszcze bardziej za granica, wyczulata na imponderabilia
w stosunkach z innymi krajami, zmuszata do bardzo ostroznego obchodzenia
sie z uniwersalnymi wartosciami, ktdrych nie pozwalata ani zbyt brutalnie
instrumentalizowaé, ani tez zupetnie spychaé na margines dyskursu politycz-
nego. Owo uwrazliwienie na wartosci, ciggte, cho¢ dyskretne o nich przypo-
mnienie, stanowi bodaj najbardziej znamienny rys przemdwien von Weiz-
sackera. Zwraca to tym bardziej uwage, ze kwestia przestrzegania elementar-
nych wartosci byta u niego wtopiona w refleksje zazwyczaj chtodng i silnie
osadzong w realiach politycznych. Von Weizsacker nie sprawiat wrazenia ani
oderwanego od zycia marzyciela, ani tez gracza politycznego, cynicznie
zonglujacego ideatami.

W dramatycznym okresie jednoczenia Niemiec, von Weizsacker nalezat do
politykdéw uosabiajgcych ciagtos¢ w historii Republiki Federalnej Niemiec.
Jedli w latach osiemdziesigtych starat sie pogodzi¢ idee niemieckiej wspdlnoty
narodowej z ideg europejska, to po zjednoczeniu udowadniat, iz niemieckie
panstwo narodowe w zadnym razie nie odwrdci sie od integracji europejskiej.
Na poparcie tej tezy przytaczat argumenty natury gospodarczej i politycznej,
odwotywat sie takze do wspdlnoty wartosci faczacej nowe Niemcy z demokrac-
jami zachodnimi. Wydaje sie, ze w nowej sytuacji miedzynarodowej, wiasnie
6w watek odnoszacy sie do europejskiej wspdlnoty w sferze wartosci, nabiera
niespodzianie na znaczeniu. W przesztosci deklaracje wiernosci ideom europej-
skim stuzyty w Niemczech gtdwnie rozproszeniu podejrzliwosci sojusznikdw,
przekonaniu ich, ze majg w Republice Federalnej godnego zaufania partnera.
Obecnie ideologia europejska mogtaby spetni¢ nowg funkcje, dostarczajac
przeciwwagi dla fali ksenofobii, nacjonalizmu i odradzajgcego sie kultu
panstwa narodowego.

ZBIGNIEW MAZUR

FILMOWE ROZLICZENIA Z 1l WOJNA SWIATOWA W NIEMCZECH
I W POLSCE (1945-1990)

PROBA POROWNANIA

Od zakonczenia drugiej wojny Swiatowej mineto prawie p6t wieku. Pamieé
0 niej zdazyly juz przykryé inne wazkie wydarzenia. Podzielone przez 45 lat
Niemcy potaczyly sie na powrdt, a Swiat zrezygnowat z kolejnej wersji
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totalitaryzmu, tym razem radzieckiego. Na nas wcigz jednak cigzy obowigzek
pamietania, ze trwajgca prawie sze$¢ lat wojna pociggnela za sobg straszliwe
skutki dla wielu panstw i narodow w nig wciagnietych. Szczegdélnie dotyczyto
to sgsiadow Niemiec. Patrzac z perspektywy potwiecza, pewne zainteresowanie
moze wzbudzi¢ wiec préba zbadania, jak do przesztoSci wojennej, odniosty sie
dwa sasiednie narody: niemiecki i polski. Jako materiat poréwnawczy przyjeto
powojenng tworczos¢ filmowg w RFN, NRD i w Polsce, poniewaz film jako
najbardziej sugestywny, a jednoczesnie masowy $rodek oddziatywania, odegrat
szczegblng role w prezentowaniu przesztosci, czy to przez jej wierne odzwier-
ciedlenie, czy tez przez jej obrazowe kreowanie.

Wskazujgc na uwarunkowania spoteczno-polityczne powstawania filmow
0 wojnie oraz na zasztosci historyczne, nalezy przypomnieé, ze tak Niemcy, jak
1 Polacy przeszli przez koszmar wojny zlgczeni losem agresora i ofiary,
z licznymi negatywnymi nastepstwami w sferze materialnej i duchowej. W tym
drugim przypadku trzeba bylo je usung¢ szczeg6lng uwage zwracajagc na te
problemy z przesztosci, ktére dane spoteczenstwo uwazato za trudne i bolesne.

Naréd niemiecki musiat sie przede wszystkim rozliczy¢ z hitlerowska
przesztoscig, z opinig agresora i ludobdjcy. Ten obowigzek rozliczenia miat
jakby dwojaki charakter: wewnetrzny i zewnetrzny. Niemcy musieli sami
wobec siebie dokona¢ rachunku sumienia, jezeli na zgliszczach poprzednio
zapowiadanej tysigcletniej Rzeszy chcieli stworzyé zdrowe i nowoczesne
spoteczenstwo. Musieli tez dokonaé procesu uwiarygodnienia sie w oczach
Swiatowej opinii publicznej, gdyz taki byt niepisany warunek przyjecia Niemiec
ponownie do miedzynarodowej spotecznosci.

Z kolei nardod polski w odniesieniu do minionej wojny musiat uporaé sie
z innymi problemami. Bolesny byt sposéb, w jaki zostata przegrana kampania
wrzesniowa 1939 r., dyskusyjny byt problem racjonalnosci zbiorowych i in-
dywidualnych zachowan w kontek$cie odwiecznego problemu romantycznej
duszy Polaka. Stawiano tez pytania o sens tak duzych ofiar wynikajacych
z dziatalnoSci ruchu oporu. A jezeli byto co$ na sumieniu, to zwykle odnosito
sie do jakich§ matych podtosci niewielkich grupek ludzi wspdtpracujgcych
z okupantem.

Po wojnie, i naréd niemiecki i polski, mimo ze Polacy znajdowali
sie¢ w obozie zwycieskich aliantdw, byly catkowicie uzaleznione od woli
wielkich mocarstw. Niemcy przegrywajac wojne i podpisujac bezwarunkowg
kapitulacje musiaty ponies¢ konsekwencje nie tylko przegranej wojny, ale
przede wszystkim swojej ludobdjczej polityki. W tej czesci Niemiec, ktéra
podlegata kontroli mocarstw zachodnich w zasadzie bardzo szybko powstaiy
warunki do demokratycznej reedukacji spoteczenstwa. Czynnikiem sprzy-
jajacym rozwojowi tych tendencji okazat sie tez wolny rynek, nie obcigzony
tak bardzo indoktrynacjg ideologiczng. A wiec to co arty$ci tworzyli byto
pochodng ich poczucia obowiazku wobec historii oraz wyrazem ich twdrczej
woli.

Inaczej sytuacja sie uksztattowata we wschodniej czesci Niemiec zaleznej od
Zwiazku Radzieckiego. Od samego prawie poczatku ideologia odcisneta swoje
pietno na catoksztatcie zycia spotecznego, a w tym i na obliczu kultury. W ten
sposéb stosunek do faszystowskiej przesztosci Niemiec i do spraw wojny
rowniez zostat nig obcigzony.

Narod polski, ktdry rowniez znalazt sie w orbicie wptywow radzieckich,
z racji zalezno$ci politycznej nie mogt w petni swobodnie odnie$¢ sie do spraw
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minionej wojny. Ideologia bardzo szybko i na diugi czas zdominowata zycie
artystow i przeszto$¢ byla filtrowana przez pryzmat aktualnych interesow
grupy bedacej u wiadzy.

Dodatkowym czynnikiem, ktory nalezy uwzgledni¢ przy ocenie tych trzech
kinematografii, jest sprawa obowigzku artysty wobec tak zwanej prawdy
historycznej. Otdz o ile nie ulega watpliwosci, ze taki obowigzek cigzy na nauce
historii, to w odniesieniu do artystow sprawa nie jest taka oczywista.
Uznawana w S$wiecie kultury autonomia artystyczna, powoduje, ze kazdy
twdérca ma prawo do takiego postrzegania otaczajgcego go Swiata, a wiec
i przesztosci, jaki jest temu artyScie przydatny. Jezeli w ogéle interesuje sie
przesztoscia, to moze jg postrzega¢ w sposéb catkowicie wybiérczy. Prawdg
historyczna postuguje sie tylko o tyle o ile stuzy ona jego artystycznej wizji.
Swojg wage moga mie¢ takze wzgledy komercyjne.

Charakteryzujac poszczeg6lne kinematografie trzeba powiedzie¢, ze Nie-
mcy Zachodnie byly przyktadem panstwa, w ktérym mogty sie Sciera¢ réznego
rodzaju tendencje oraz swobodnie funkcjonowaé wyzej wspomniane zachowa-
nia artystyczne. Do 1949 r. ta swoboda artystyczna byta wprawdzie ograniczo-
na polityka licencyjng mocarstw okupacyjnych, ale juz po tym okresie
niemieccy tworcy filmowi uzaleznieni byli tylko od praw wolnego rynku.
Oczywiscie podziat Swiata na Wschod i Zachod i okres zimnej wojny miaty
swoj wptyw na polityke panstwa, ale w éwczesnej RFN cata sfera kultury lezata
w gestii krajow zwigzkowych i panstwo miato tylko ograniczony wplyw na
dziatalno$¢ filmowa.

Wazniejszy dla sztuki filmowej byt w pierwszych latach powojennych
w ogdle stosunek spoteczenstwa niemieckiego do problematyki wojennej
w filmie. Ludzie w swej masie nie chcieli oglada¢ filméw wojennych. Najwaz-
niejsza sprawg byto przezy¢, a nie zastanawiac sie nad tym, kto wywotat wojne,
dlaczego tak, a nie inaczej przebiegta. Na te pytania przyjdzie czas pozniej, gdy
juz bedzie wiasny kat, praca, chleb i czas na refleksje i zastanowienie sie .

Niemcy chetnie ogladali wiec niedostepng dla nich do tej pory produkcje
zachodnig, lub wznowienia rodzimej, przedwojennej produkcji. Masowo tez
uczeszczali na filmy rozrywkowe. Natomiast nowe filmy o wazkiej pro-
blematyce spotecznej szybko zostaty okreslone jako ,.filmy ruin”. Pokazywaty
one bowiem nieszczesnych, zdruzgotanych ludzi, okaleczonych fizycznie i psy-
chicznie, pozbawionych domdw i nie mogacych odnalez¢ bliskich im osdb.
W pierwszej fazie rozwoju tej kategorii filmu najwazniejszy byt watek po-
wrotéw do domu z wojny, z niewoli, z tutaczki. Wymieni¢ tu mozna takie
obrazy jak: Zwischen gestem und morgen (1947) Haralda Brauna, Berliner
Ballade (1948) Roberta A. Stemmle i Liebe 47 (1949) Wolfganga Liebeneinera2

Niektore filmy skierowaty uwage widzéw na skutki duchowe wojny, na
zniszczenie pewnego ustalonego systemu wartosci, na zagubienie sie wielu ludzi
w nowych warunkach, gdy przestawaty dziata¢ znane im schematy po-
stepowania. Przywota¢ tu mozna takie tytuty jak: Und iiber uns der Himmel
(1947) Josefa von Baky i Arche Nora (1948) Wernera Klinglera. Filmy tego
nurtu speinity wazng role dokumentacyjng. Obrazujgc gtéwne problemy

1 30 Jahre danach. Dokumentation zur Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus im Film
1945 bis 1975. Koln 1975, s. 7.

2 B. Garbacik, Obraz drugiej wojny Swiatowej w filmie zachodnioniemieckim z lat 1946-1975.
»Zeszyty Naukowe Politechniki Gdanskiej”. Ekonomia XXX, Gdansk 1991, s. 33.
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nurtujgce powojenne spoteczenstwo niemieckie, postugujac sie autentycznymi
plenerami pelnymi gruzéw zburzonych domoéw, w mniejszym lub wiekszym
stopniu dawaty Swiadectwo lat 1945- 19493

Jezeli chodzi o film wschodnioniemiecki to rozwijat sie on w zupetnie
innych warunkach niz kinematografia zachodnioniemiecka. W dniu 17 maja
1946 r. radzieckie wiadze okupacyjne przekazaty niemieckim tworcom filmo-
wym licencje produkcyjng. Powstate wowczas przedsiebiorstwo Die Deutsche
Film - AG, zwane w skrocie DEFA stato sie tym samym pierwszym przed-
siebiorstwem filmowym w powojennych Niemczech, ale w listopadzie 1947 r.
DEFA przeksztalcita sie w radziecko-niemieckag spotke akcyjng. Zwigzek
Radziecki miat 55% akcji, a SED 45%. Od 1950 r. DEFA stala sie przedsigbior-
stwem panstwowym4

Niemcy ze wschodniej czesci bardzo szybko przeskoczyli z jednego totalita-
ryzmu w drugi i praktycznie az do momentu zjednoczenia w 1990 r. byli
pozbawieni swobody tworczej. Ideologia i polityczne interesy grupy panujacej
sprawity, ze wschodnioniemieckie spoteczenstwo rozprawiato sie z problemem
winy w sposéb specyficzny. Wiadze wschodnioniemieckie od razu przyjety
zatozenie, ze budujg bardziej postepowy system i ze dzieje sie to za sprawa
komunistéw. W zwigzku z tym rozliczenia z przesztoScig poszty nie w kierunku
wazenia rzeczywistych win i zastug, ale w kierunku udowodnienia, ze tylko
komunisci przeciwstawiali sie faszyzmowi i wojnie. Wojna zostata uznana jako
wylgczne dzieto faszystow, z ktérymi tylko komunisci walczyli, bo spoteczerist-
wo w owym okresie byto zdezorientowane i ogtupione burzuazyjng propagan-
da. A w chwili obecnej cale zlo pozostato po tamtej stronie Laby. Tam ukryli
sie militarysci i rewanzysci, ktérzy kiedys gloryfikowali Hitlera.

Przy ocenie filmu wschodnioniemieckiego trzeba wiec wzigé pod uwage
sprzeczno$¢ miedzy artystycznymi dazeniami niektorych tworcow filmowych
a wymogami ideologicznymi stawianymi przez wiladze. W filmach wschod-
nioniemieckich najwazniejsza byta klasa robotnicza i jej przedstawicieles

Juz pierwszy powojenny film niemiecki, ktory powstat w strefie radzieckiej,
Die Morder sind unter uns (1946) Wolfganga Staudte, zawierat w sobie pewne
elementy takiej orientacji. Wskazywat on nie tylko na materialne, ale i na
moralne spustoszenie, jakie pozostawit nazizm .

Ten sam rezyser nakrecit tez film Rotation (1949), znany w Polsce pod
tytutem Brunatna pajeczyna, w ktorym ukazat historie majstra drukarskiego.
Chciat on przejsé przez zycie jako cztowiek apolityczny, ale za namowag swoich
przyjaciot komunistdw powoli stat sie antyfaszystg. Z tej pozycji potrafit nawet
przebaczyé swemu synowi, ktéry go zadenuncjowat Gestapo. Podobnie w filmie
Kurta Matziga Die Buntkarierten (1949) gtéwng postacig jest robotnica, ktéra
juz od pierwszej wojny Swiatowej walczyla z militaryzmem?7,

Juz z tego krotkiego przegladu wynika, ze przeszto cztery lata alianckiej
okupacji w Niemczech zawazyto w istotny sposdb na zréznicowanym po-
dejsciu w réznych czesciach Niemiec do problemu nazistowskiej i wojennej
przesztosci. W strefie radzieckiej bardzo szybko pojawity sie watki klasowe

3 Ibidem s. 33.

4 H. Knietzsch, Film gestern und heute. Leipzig-Jena-Berlin 1976, s. 216.
5 Zur Geschichte des DEFA-Spielfims 1946-1949. Potsdam-Babelsberg 1978.
6 Film- und Fernsehnkunst der DDR. Berlin 1979, s. 23.

7 Film in der DDR. Miinchen-Wien 1977.
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w interpretacji historii, a w prawie kazdej kategorii filmu, w krétkim czasie,
zaczeta dominowac jedynie stuszna ideologia.

Analizujac polski film wojenny tego samego okresu trzeba wskazaé, ze
stosunek Polakoéw do minionej wojny i do Niemiec ksztatltowat sie w zio-
zonych warunkach wprowadzania do Polski nowego ustroju spoteczno-
-politycznego. Z jednej wiec strony funkcjonowaty autentyczne odczucia
spoteczenstwa niedawno wyzwolonego spod niemieckiej okupacji, a z drugiej
w gre zaczynat juz wchodzi¢ interes narzuconych Polsce rzadow, ktdre
w kultywowaniu nastrojow antyniemieckich dostrzegty niezwykle skuteczny
instrument sprawowania wiadzy. Poza tym w ich interesie bylo takie
ilustrowanie wojny, aby szczeg6lnie zostat wyeksponowany udziat w nigj
formacji lewicowych. Wszystko to oczywiscie nie sprzyjato obiektywizmowi
i swobodzie tworczej.

Po Il wojnie Swiatowej kinematografia polska szybko zostata upanst-
wowiona. Juz w listopadzie 1945 r. powstato przedsiebiorstwo ,,Film Polski”
obejmujace produkcje, dystrybucje i eksploatacje, a takze promocje i ksztat-
cenie kadr. Tworzaca sie wowczas grupa filmowcéw polskich skiadata sie
z przedstawicieli przedwojennej grupy ,,Start” i Czotdwki Filmowej Wojska
Polskiego powstatej w 1943 r. w ZSRR8

Pierwszym powojennym polskim filmem fabularnym byly Zakazane pio-
senki (1947) Leonarda Buczkowskiego, ktore obrazujgc okres okupacji hit-
lerowskiej staty sie, jak pisze J. Toeplitz ,katalizatorem wzruszen i checi
cieszenia sie zwyciestwem”, chociaz pod wzgledem artystycznym nie byt to film
zbyt wysokich lotowQ

W latach 1945-1949 najwybitniejszymi filmami polskimi o wojnie byty
Ostatni etap (1948) Wandy Jakubowskiej i Ulica Graniczna (1949) Aleksandra
Forda. Byly to utwory oskarzycielskie i demaskatorskie, ujawniajgce praw-
dziwe oblicze faszyzmu i ogrom jego zbrodni. Zbrodni ludobdjstwa przeciw-
stawiono ludzi, ktorzy nie przestali walczy¢, mimo ze zostali zepchnieci na
samo dno upodlenia. Gorzej natomiast bylo z wartoScig artystyczng tych
filméw. Zdaniem J. Toeplitza nie doréwnywaty one czotowym dzietom
wioskiego neorealizmu, chociaz W. Jakubowska mieszajac sekwencje doku-
mentalne z fabularnymi okazata sie byC¢ rezyserem nowoczesnymi

Film czysto wojenny pojawit sie w Niemczech Zachodnich dopiero w poto-
wie lat piedziesigtych. Do momentu zjednoczenia w 1990 r. ujawnito sie w nim
szereg tendencji, gtéwnie politycznych, co zwigzane byto z éwczesng sytuacja
miedzynarodowg, podziatem Niemiec, ,zimng wojng”, powstaniem NAW
i Ukfadu Warszawskiego, a nastepnie odwilzg polityczng. Przede wszystkim
nie chciano poddaé totalnej krytyce catego spoteczenstwa niemieckiego,
obawiano sie, ze mogtoby to grozi¢ nihilizmem narodowym. Dlatego starano
sie precyzyjnie okresli¢ sprawce wszystkich nieszcze$¢ i przeciwstawi¢ go
zdrowej czesci spoteczenstwa. To ona miata kultywowac tradycyjne niemieckie
wartosci, jak poczucie obowiazku, wysoki kunszt zawodowy i moralnyll

W filmie ta tendencja znalazta dostowny wyraz. Czarne mundury staty sie
synonimem zbrodni i gwaltu, takze na narodzie niemieckim. Klasycznym

8J. Toeplitz, DwadzieScia pie¢ lat filmu Polski Ludowej. Warszawa 1969, s. 25.
5J. Toeplitz, op. cit, s. 34.

1 Ibidem, ss. 35-42.

1N B. Garbacik, op. cit, s. 217.
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przyktadem byt tu film Roberta Siodmaka Nachts, wenn der Teufel kam (1957),
ktéry ukazat role SS i manipulacje prawem w Trzeciej RzeszyR2

Dopiero po uporaniu sie z tym problemem mozna byto sie zajgé psycho-
logicznymi motywami zachowan pozostatych Niemcéw. Wiarygodnym stawat
sie wlwczas wizerunek oficera rozdartego miedzy poczuciem obowigzku
a niechecig do Hitlera. Mozna tu wymieni¢ takie filmy jak: Canaris (1954)1
Alfreda Weidenmanna oraz Des Teufels General (1955)Helmuta Kautnera
bronigce honoru oficera i Wehrmachtu. Prawda historyczna stawata sie w tym
momencie sprawg drugorzedna.

W podobny spos6b probowano broni¢ niemieckiego zoinierza, przed-
stawianego czesto jako bezwolng jednostke. Jako przyktad moze tu postuzy¢
taki film jak: Haie und kleine Fische (1957)5 Franka Wisbara. Bardziegj
zroznicowane sylwetki zoinierzy ukazywat natomiast film 08/15 (1954-55)
Paula Mayals

Kolejna tendencja, to ukazywanie cierpief niemieckiej ludnosci cywilnej.
Cierpiata ona od nazistéw i wroga zewnetrznego stajac sie w ten sposob jedng
z ofiar wojny. Ekstatyczne ttumy wielbicieli Hitlera gdzie$ zniknety i dominuja-
cym stat sie obraz Niemca cierpigcego, czesto kobiety. Wojna spadta na nich
niespodziewanie i byta prawdziwym nieszczeSciem. Rzadko ktéry rezyser
rozstrzasat, kiedy i w jaki sposdb spoteczenstwo dato przyzwolenie na
hitleryzm. W niektdrych filmach pokazano, jak narastato poczucie zagrozenia
wobec hitleryzmu i coraz bardziej paralizujgcy strach, np. In jenen Tagen (1947)
Helmuta KautneralZ Takich filméw byto jednak mato. Zbyt czesto natomiast
mowito sie o wplywie $lepego losu, o tym, ze jednostka nic nie znaczy, ze
0 wszystkim decydujg mozni tego Swiata. Fatalizm w interpretacji historii byt
bardzo wygodnym parawanem i dlatego byt czesto wykorzystywany.

Jeszcze inna tendencja w filmie zachodnioniemieckim zwigzana byta ze
sposobem pokazywania nieprzyjaciela. | w tym przypadku aktualne uwarun-
kowania polityczne przeszkadzaty w petnym obiektywizmie. Amerykanie,
Anglicy i Francuzi byli z reguly pokazywani jako przyszli sojusznicy z NATO.
Np. w filmie Der Kommandant von Molinette (1967) Rainera Erlerald Nato-
miast Rosjanie byli zawsze przedstawiani jako ludzie o azjatyckich cechach.
Typowe filmy to: Der Arzt von Stalingrad (1957) Gezy von Radvanyi’ego®
1 Taiga (1958) Wolfganga Liebeneinerad

Odrebnej oceny wymaga natomiast podejscie kinematografii zachodnio-
niemieckiej do kwestii zydowskiej w Trzeciej Rzeszy. Gdyby wzig¢ pod uwage
rozmiary ludobojstwa dokonywanego przez rezim hitlerowski na ludnosci
zydowskiej to mozna powiedzie¢, ze niemieccy twércy filmowi uchylili sie od

2 ,Filmkritik” nr 10/1957, s. 155.

B ,Der Spiegel” nr 26/1954, s. 30.

U Der Spiegel” nr 4/1955, s. 32.

5 B. Garbacik, op. cit., ss. 133-134.

6 F. P. Kahlenberg, Film. W: W. Benz (Hrsg.), Die Bundesrepublik Deutschland. Geschichte
in drei Banden. Bd. 3: Kultur. Frankfurt a/M. 1985, s. 371.

17 C. Riess, Das gibts nur einmal. Das Buch des deutschen Filme nach 1945. Hamburg 1958,
s. 109.

BB. Garbacik, op. cit., ss. 165-166.

5 ,,Filmkritik” nr 3/1958, s. 62.

D 30 Jahre danach, op. cit, s. 9.

10+
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podjecia tego problemu. Filmoéw w catosci poswieconych kwestii zydowskiej
byto tylko kilka. Wymieni¢ tu mozna takie jak: sfinansowany przez zachodnio-
berlinskiego producenta zydowskiego pochodzenia Artura Braunera Morituri
(1948) w rezyserii Eugena Yorka, Lang ist der Weg (1948) Herberta Fredersdor-
fa i Marka Goldsteina oraz Sie sind Frei Dr. Korczak (1974) polskiego rezysera
Aleksandra Forda. Najciekawszym byt jednak Das Haus in der Karpfengasse
(1964) nakrecony przez bardzo dobrego rezysera Kurta Hoffmanna. Telewidzo-
wie polscy mieli natomiast okazje oglada¢ niedawno film Petera Lilienthala
David (1979)2L

Jako ciekawostke mozna juz natomiast potraktowaé fakt, ze bardzo mato
miejsca w zachodnioniemieckim filmie wojennym zajety sprawy polskie.
Praktycznie Polska nie jest miejscem akcji zadnego filmu fabularnego poza
jakimi$ epizodami lub stwierdzeniami, ze akcja dzieje sie gdzie$ na wschodzie,
by¢ moze w Polsce, Trudno na przykiad uznaé, ze akcja ,,Blaszanego bebenka”
- Die Blechtrommel (1979) Volkera Schlondorffa mimo akcentéw polskich
toczy sie w Polsce. Wynika z tego, ze kampania wrzesniowa byta dla Niemcow
tylko epizodem, a udziat zotnierzy polskich w walkach na wszystkich frontach
byt przez nich nie zauwazony.

Generalnie rzecz biorgc, mozna powiedzieé¢, ze kinowy film zachodnio-
niemiecki niezbyt rzetelnie rozliczyt sie z drugg wojng Swiatowa. W zasadzie
podjat probe wybielenia spoteczenstwa niemieckiego, a zamiast historycznej
dociekliwosci zastosowat metode przeslizgiwania sie nad trudnymi sprawami.

Inng droge rozwoju wybrata kinematografia w Niemieckiej Republice
Demokratycznej, Mimo nasycenia filméw treSciami ideologicznymi Biuro
Polityczne NSPJ podjeto w lipcu 1952 r. uchwate: Fur den Aufschwung der
fortschrittlichen deutscher Filmkunst. W tym dokumencie krytycznie oceniono
szescioletnig produkcje DEFA i wezwano niemieckich tworcéw filmowych do
udziatu w wychowaniu mas pracujgcych w duchu socjalizmu. W konsekwencji
pojawit sie realizm socjalistyczny, ktory szczegdlnie dotyczyt tresci spotecznych
filmu, natomiast w filmie wojennym wzmocnit aspekty ideologiczne22

Na przykiad w filmie Kurta J. Alsena Betrogen bis zum jiingsten Tag (1957),
indywidualne przestepstwo trzech Zoinierzy w czerwcu 1941 r., ktorzy przez
przypadek zastrzelili cérke swego przetozonego, zostato w prosty sposob
utozsamione z jeszcze wiekszg zbrodnig - napascig na Zwigzek RadzieckiR

Mimo nacisku wiadz partyjnych i pafnstwowych na filmowcow, tworzyli oni
takze filmy zgodne z wilasng wizjg artystyczng. Dlatego w lipcu 1958 r.
Ministerstwo Kultury zwotato konferencje poswiecong przezwyciezaniu bur-
zuazyjnej ideologii w filmie wschodnioniemieckim. Niemniej kilka filmow
wojennych zwrécito uwage publiczno$ci na spoteczne i polityczne problemy
wojny. Jako przykitad moga tu postuzyé takie filmy jak: Zwei Miitter (1957)
Franka Beyera o tragicznym konflikcie miedzy dwoma miodymi matkami,
ktére po bombardowaniu muszg rozstrzygng¢, do ktérej z nich nalezy
pozostate przy zyciu niemowleZ

W filmie pod tytutem Sterne (1959), rezyser Konrad Wolf opowiada
tragiczng historie mitosci niemieckiego zotnierza do greckiej Zydowki, ktora

2l Szerzej na ten temat patrz: B. Garbacik; op. cit, ss. 105-108.
2 20 Jahre DEFA - Spielftim. Berlin 1968.

2 Film. Kleine Enzyklopadie. Leipzig 1966, ss. 440-441.

2 Ibidem, s. 441.
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nie moze sie spetni¢ na skutek nienawisci rasowej faszystowz Z kolei w filmie
Der Fali Gleiwitz (1961) Gerharda Kleina ukazano z dokumentarng doktad-
noscig i perfekcjg przygotowania do przeprowadzenia prowokacyjnego napadu
na radiostacje w Gliwicach w przededniu wojny2%

Nie jest rzeczg mozliwg w krotkim tekscie omdéwic¢ wszystkie filmy, ale nie
zmienia to faktu, ze film wschodnioniemiecki znajdujacy sie pod ostrg kuratelg
NSPJ tylko w niewielkim stopniu madgt wyrazi¢ w sposob rzetelny swoj
stosunek do przesztosci.

Jezeli chodzi o kinematografie polska to trzeba pamieta¢, ze narzucony
Polsce nowy system spoteczno-polityczny utrwalit sie w toku ostrej walki
ideologicznej, ktéra obejmujac coraz szersze kregi zycia spotecznego szczeg6l-
nie dotkneta tak masowy $rodek komunikacji jak film. Na naradzie filmowcow
w listopadzie 1949 r. w Wisle wiadze komunistyczne jednoznacznie daty do
zrozumienia, ze Srodowisko musi sie¢ zaangazowa¢ w budowe nowego ustroju.
Po potepieniu dotychczasowej tworczosci filmowej uznano, ze jedynym obo-
wigzujacym od tej pory dogmatem artystycznym jest realizm socjalistyczny.
W rezultacie nastepne sze$¢ lat okazaty sie okresem upadku sztuki filmowej.
Ideologiczno-polityczny wzorzec obowigzujacy wowczas we wszystkich kra-
jach socjalistycznych powodowat produkcje nieudanych filméw o tresciach
nikogo nie interesujgcych. Tej oceny nie zmienia nawet fakt, ze w 1955 r. A
Wajda stworzyt film Pokolenie, ktéry chociaz tendencyjnie przedstawiat
konspiracje AK-owska, stanowit zapowiedz przysztych doniostych zmian
w polskim filmieZr.

Prawdziwy zwrot w kinematografii mogt sie dokonaé dopiero po zmianach
politycznych, jakie miaty miejsce w Polsce w 1956 r. Wraz z destalinizacjg zycia
spotecznego réwniez w sztuce doszty do gltosu autentyczne aspiracje artystycz-
ne miodych twdrcéw. Jednoczes$nie dokonaty sie zmiany organizacyjne: utwo-
rzono Zespotdw Realizatorow Filmowych petnigcych funkcje producentow.

W polskiej kinematografii pojawit sie wowczas nurt zwany ,,polska szkotg
filmowa”, ktéry w latach 1957 - 1963 zaowocowat szeregiem znakomitych
filmoéw w duzej mierze poSwieconych wojnie, okupacji ijej nastepstwom. O ile
bowiem w latach 1945 -1949 film polski gtownie ilustrowat okupacje i wojne,
to wraz z pojawieniem sie howego pokolenia rezyserow, takich jak: A. Wajda,
A. Munk, J. Kawalerowicz, W. Has i T. Konwicki zmienita sie optyka
patrzenia na te sprawy. Byli oni przedstawicielami generacji urodzonej
w latach dwudziestych, dojrzewali w czasach wojny i okupacji i dlatego
szczegdlnie interesowat ich obrachunek z okupacyjng przesztoscig. Zdaniem J.
Toeplitza - ,hotd poleglym bohaterom, uczczenie ich pamieci w dziele
filmowym - to motywy tworzenia opowiesci wojennych, okupacyjnych i mar-
tyrologicznych. Intencje tworcow pokrywaty sie niemal catkowicie z tym, co
nazywano w minionych latach zamoéwieniem spotecznym” 28

SzczegOlne miejsce wsrdd nich zajmuje Andrzej Wajda, ktory w swych
filmach przedstawia tragiczne dzieje wiasnego pokolenia. Dotyczy to, trzech
jego filméw poswieconych polskiej miodziezy lat wojny: Pokolenie (1955),

5 Ibidem, s. 443.

% Ibidem, s. 445.

Z7J. Urbaniak, Polska szkota filmowa - préba interpretacji warstwy literackiej. W: Red. J.
Trzynadlowski, Polska szkota filmowa. Poetyka i tradycja. Wroctaw 1976, s. 19.

BJ. Toeplitz, op. cit, ss. 93-94.
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Kanat (1957) i Popiot i diament (1958). Wajda ,,nie potepia swych bohateréw
i nie ttumaczy ich, a po prostu pokazuje - tacy sa wiasnie przedstawiciele
wiecznego polskiego romantyzmu, spadkobiercy diugich wiekéw rycerskich
tradycji, marzyciele i ludzie ogromnej odwagi osobistej, potrafigcy tatwo
sktada¢ swe zycie w ofierze”2

Inaczej do spraw bohaterstwa i walki podchodzit Andrzej Munk, twdrca
filmu o warszawskim powstaniu Eroica (1958). Brat on, jak i Wajda udziat
w walce podziemnej w czasie wojny, ale w odréznieniu od romantyka Wajdy
byt racjonalistg. Opisujac cechy narodowe Polakéw i analizujac je réGwnoczes-
nie walczyt z nimi przy pomocy réznych metod. ,,0d chtodnego rezonerstwa do
satyry, a nawet parodii. To, co w powstaniu warszawskim w Kanale Wajdy
byto tragedia na miare antyczna, to samo w Eroice stato sie karykaturg. Munk
nie negowat ani bohaterstwa, ani po$wiecenia powstancow, ale widziat ich
lekkomys$Inos$é i czesto $Smiesznosc” 3

Rozumiat, ze skfadanie hotdéw polegtym bohaterom dla uczczenia ich
pamieci pocigga za sobg spoteczne konsekwencje w postaci uznania tej wiasnie
cechy narodowego charakteru jako najwazniejszej dla ksztaltowania serc
i umystow miodych pokolen. Mato jednak ktory z rezyserow polskich poszedt
tokiem myslenia Munka. W zasadzie tylko W. Has w Pozegnaniach (1958)
ukazat pozbawiony elementéw heroicznych obraz okupacji. Pozostali rezyse-
rzy swag uwage skupili na tradycyjnie rozumianym bohaterstwiedl

Ostatnim filmem z serii bohaterskiej byta Lotna (1959) A. Wajdy. Jednak za
sposob, w jaki rezyser podszedt do tego tematu, spotkaty go ciezkie zarzuty,
gtéwnie za to ze nie przedstawit na ekranie wiernie polskiego wrzesnia. ,,Walka
grupy oficerow o posiadanie pieknej klaczy, na tle apokaliptycznej kleski
narodu, oto sens ideowy i artystyczny filmu, ktéry musiat wzbudzi¢ za-
strzezenia i opory nie tylko wsréd krytykdéw, ale réwniez wsrod widzoéw” 2

PozZniej w polskim filmie wojennym na plan pierwszy wysunety sie sprawy
ogolnoludzkie. Koniec naszego $wiata (1964) Wandy Jakubowskiej ukazujacy
jak w obozie o$wiecimskim funkcjonowat mechanizm fizycznego i psychicz-
nego niszczenia wiezniow, byt filmem o godnosci cztowieka, rzetelnym chociaz
nieudanym pod wzgledem artystycznym. Natomiast Pasazerka (1963) A.
Munka nosi znamiona dzieta sztuki. Gtdwng postacig filmu jest Niemka,
esesmanka z obozu o$wiecimskiego, a rezyser zastanawia sie, w jaki sposéb
normalna kobieta staje sie oprawca. Z kolei w W pierwszym dniu wolnosci A.
Ford zajmuje sie problemem wolnosci i jej granic. We wszystkich tych trzech
filmach sylwetki Niemcow sg bardziej zréznicowane i nie tak szablonowe jak
uprzednioR

W zasadzie co szoOsty polski film fabularny z lat 1946-1975 zwigzany byt
tematycznie z 1l wojng Swiatowg ijej nastepstwami. Zdaniem S. Kuszewskigo,
w rozliczeniach z wojng ,film polski spetnit cze$¢ przypadajgcego nan
obowigzku w sposdb zastugujacy na szacunek. A podjete problemy i forma
wypowiedzi artystycznej przyniosty mu uznanie Swiatowe” 3

2 Ibidem, ss. 81-84.

3 Ibidem, ss. 83-84.

3 Ibidem, s. 96.

2 Ibidem, ss. 98 -99.

3B Ibidem, ss. 158-160.

# S. Kuszewski, Wspoétczesny film polski. Warszawa 1977, s. 41.
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Wojna w filmie polskim byta rozpatrywana w réznych aspektach: byta
pretekstem do rozrachunkdéw z polskim romantyzmem, byla podstawg do
rozwazan o losach egzystencji jednostki ludzkiej, a takze dokumentowata
wizerunek tej wojny. Z filméw wojennych najwiekszy rozgtos uzyskaty filmy ,,0
charakterze kreacyjno-syntetycznym” (Kanat, Eroica, Popidt i diament). Cen-
nym okazat sie takze ,film faktu”, w ktérym fabula byta oparta na autentycz-
nych wydarzeniach (Wolne Miasto, Westerplatte, Zamachyi

Cze$¢ z tych filmow ograniczata sie do ukazywania pewnego epizodu, ale te
ambitniejsze staraty sie rozwaza¢ przy okazji problemy moralne, polityczne
i militarne. W dyskusjach nad filmem Westerplatte Stanistawa R6zewicza
postawiono np. problem granic ofiarnosci i bohaterstwa. Przy okazji filmu
Bohdana Poreby Hubal (1973) podniosta sie dyskusja, czy walka majora
Hubala (Henryk Dobrzanski) pociggajaca za sobg represje niemieckie na
miejscowej ludno$ci nie stanowita zarzewia dla przysziego oporu catego
narodu polskiego wobec okupanta®

Podsumowujgc mozna powiedzie¢, ze istotng cechg polskiego filmu wojen-
nego byta jego réznorodnosé. Objat on wszystkie gatunki filmowe i wszystkie
aspekty zycia spotecznego w okresie okupacji. Czy ten stan moze nas
zadowalaé. Oczywiscie nie. W koncu swoboda wypowiedzi artystycznych byta
w Polsce do 1989 r. tez ograniczona, cho¢ nie w takim wymiarze jak w NRD.
Prawie wcale nie pokazano polskiego wysitku zbrojnego na Zachodzie, losu
polskich jencéw wojennych na wschodzie, w ogo6le nie byto mowy o 17
wrzesnia 1939 r., w niewtasciwych proporcjach zostat przedstawiony wysitek
zbrojny AK i organizacji lewicowych. Tych brakéw jest oczywiscie wiecej, ale
czy mozna za to obarcza¢ wing artystdbw? Sprawcg tego stanu rzeczy byly
wiadze komunistyczne, ktére we wiasnym interesie fatszowaly historie, a ponie-
waz czesto w gre wchodzit tez interes ZSRR, wiec byt tu podwojny system
blokowania inwencji twdrczej.

Gdyby prébowac uszeregowaé te trzy kinematografie wedlug stopnia
wywiazania sie, czy tez sposobu rozliczenia z wojng, to najgorzej nalezatoby
oceni¢ film enerdowski. Gdyby natomiast poréwna¢ film polski i zachodnio-
niemiecki to bardziej jednak zawiedli Niemcy. Bowiem stosunek do drugiej
wojny Swiatowej to nie tylko ich wewnetrzny rozrachunek, ale takze zobowig-
zanie wobec miedzynarodowej opinii publicznej.

BOLEStAW GARBACIK

3 lbidem, s. 41.
% lbidem, s. 42.
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NASZE WYDAWNICTWA

PRACA ZBIOROWA
POD RED. STANISLAWA LISIECKIEGO

OTWARTA GRANICA.

RAPORT Z BADAN IMA POGRANICZU
POLSKO-NIEMIECKIM
(1991 -1993)

Ark. wyd. 21

Impulsem do zajecia sie problemem pogranicza
polsko-niemieckiego byla nowa sytuacja, jaka po-
wstata po zjednoczeniu Niemiec i podpisaniu trak-
tatbw stwarzajgcych podstawy dobrego sagsiedztwa.
Niebywaly wzrost ruchu osobowego i towarowego
- szczegolnie w ostatnich trzech latach - nieuchron-
nie wskazuje na to, ze ksztattuje sie nowe pogranicze,
.teren wzajemnego przenikania sasiadujgcych ze so-
ba grup etnicznych ze wszystkimi tego konsekwen-
cjami”.

Interdyscyplinarny charakter zespotu przygotowu-
jacego niniejsze opracowanie determinowat zaintere-
sowanie zarOwno pograniczem spotecznym, jak i ge-
ograficznym, kulturowym i etnicznym.

Prezentowana praca jest rodzajem raportu z ba-
dan. Sktada sie z dwoch odrebnych czesci. Pierwsza
obejmuje przyrodnicze i demograficzne uwarunkowa-
nia rozwoju pogranicza, czes¢ druga dotyczy wspot-
pracy lokalnej, przemian w Swiadomosci mieszkan-
cOw pogranicza i zmian kulturowych.

DO NABYCIA:

- w ksiegarniach naukowych

-w Instytucie Zachodnim, 61-772 Poznan,
Stary Rynek 78/79 (takze za zaliczeniem po-
cztowym)

- w ksiegarni ,,Pod ratuszem", Poznanh
Ratuszowa 25/27 (domki budnicze)
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