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rodziny. Jednak rowniez kilka umoéw Ukrainy o zatrudnianiu pracownikéw mig-
rujgcych, zawartych z innymi panstwami, nie jest w petni zgodne z obowigzujacym
standardem miedzynarodowym.

Istniejagce niezgodnosci powinny by¢ usuniete w najblizszych latach. Prace
dostosowawcze, wykonane przez Ukraine bedg dobrym wstepem do pézniejszej
harmonizacji catosci przepisoéw o migracjach i cudzoziemcach w okresie bezposred-
nich przygotowan do cztonkostwa Ukrainy w Unii Europejskiej.

ANDRZEJ GRAS
Poznan

ABSTRACT

Migration ofthe workforce is a global problem, and also Ukraine, which has sofar been trying to
cope with excessive emigration, should prepare itselffor a growing immigration - mainly from the
countries of the Caucasus and South-East Asia. The presented analysis deals with the legal aspects of
Ukraine's preparations in this area. On several examples taken from different categories oflegal acts
-the Constitution, statutes, regulations, multi- and bilateral international agreements signed by Ukraine
- it has been demonstrated that in spite of aformal priority of international agreements, large scale
efforts need to be undertaken to adjust the Ukrainian legal system to the international standard of
treating migrant workers and theirfamilies. This preparatory work will be a good introduction to the
adaptation o f Ukrainian law to the requirements ofthe EU in connection with Ukraine's plannedfuture
membership in this community.

ODBIOR W NIEMCZECH FILM ,,DIE FLUCHT”

Emisja w niemieckiej telewizji dwuodcinkowego filmu ,,Die Flucht”, opowiada-
jacego w fabularnej formie historie ucieczki przed Armig Czerwong niemieckiej
ludnosci cywilnej z Prus Wschodnich zapowiadana byta jako wyjatkowe medialne
wydarzenie - TV-Event, Eventmovie. Film zrealizowany zostat przez znanego
rezysera Kai Wessela, wedtug scenariusza - Gabrieli Sperl, z Marig Furtwangler
w roli gtéwnej. W pigtek 2 marca 2007 r. obydwa odcinki tacznie wyemitowata,
majgca stosunkowo niewielu odbiorcow, zajmujgca sie kulturg, stacja ,,Arte”. Juz
podczas tej pierwszej projekcji obejrzato go ponadprzecietnie wielu widzéw, prawie
2,5 min. W gtéwnym kanale niemieckiej telewizji publicznej, ARD, pokazano dwa
odcinki w niedziele 4 marca i w poniedziatek 5 marca, w najlepszej porze emisji,
czyli o godzinie 20.15. Obejrzata je prawie 1/3 telewizyjnej widowni (jak
podawano okoto 11-13,5 min).

Tak duza liczba widzéw byta niewatpliwie wynikiem zrecznej kampanii
reklamowej, ale rownoczes$nie wyrazem utrzymujacej si¢, niezmiennie wysokiej fali
zainteresowania wspomniang tematyka. Trudno jednak okresli¢ zainteresowanie
filmem jako wyjatkowe, gdyz produkcje dotyczace tej i podobnej tematyki juz
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wczesniej budzity szerokie zainteresowanie. W potowie lat pie¢dziesigtych metody
prowadzenia sondazy wsrdd telewidzow byty bardzo niedoskonate, ale juz wtedy
stwierdzono, ze okoto 90% telewidzow obejrzato w zachodnioniemieckiej telewizji
serial o niemieckich zotnierzach w sowieckiej niewoli So weit die FulRe Tragen.
Poswiecony zydowskim ofiarom Holocaust w 1979 r. obejrzato 12,5 min widzéw,
w 1985 r. historie zatogi niemieckiej todzi podwodnej Das Boot - 22 min, film
Stauffenberg w 2004 r. - 7,7 min, a ostatnio gtosny film o nalotach na Drezno
Dresden w 2006 r. - 12,7 min. Jak wida¢, we wszystkich tych przypadkach mamy
do czynienia ze zblizong ogladalnoscig. Poniewaz tematyka ta cieszy sie niezmien-
nie duzym zainteresowaniem widzOw i jest atrakcyjna dla mediéw, oczekiwaé
mozna dalszych produkcji. ARD zapowiedziata przygotowanie filmu Hafen der
Hoffnung. Die letzte Fahrt, Wilhelm Gustloff. Podobne tytuly planujg takze
niektére stacje prywatne.

Film Die Flucht dotyczy ucieczki cywilnej ludnosci niemieckiej przed cofaja-
cym sie frontem wschodnim, ale w nieunikniony sposob stanowi czes$¢ szerszej
dyskusji o ucieczce i wysiedleniach. Obejmuje pierwszg cze$¢ uzywanej w Niem-
czech zbitki pojeciowej Flucht und Vertreibung. Dlatego w komentarzach praso-
wych do filmu znajdujemy odwotania do wielu spraw zwigzanych z wysiedleniami,
a co najwazniejsze film jest czescig jednego, zasadniczego problemu: na ile Niemcy
byli ofiarami Il wojny $Swiatowej ijak o tym méwi¢. W komentarzach pojawiato sie
takze odniesienie do dyskusji o Centrum przeciwko Wypedzeniom lub innej formie
upamietnienia w Berlinie pamieci o niemieckich ofiarach wysiedler. Przypominano
prezentowang w Lipsku wystawe Flucht. Vertreibung. Integration. Niewatpliwie
oczekiwa¢ mozna w niedtugim czasie kolejnego filmu fabularnego, poswieconego
juz bezposrednio przymusowym wysiedleniom.

Film opowiada fikcyjna historie, opartg na autentycznych wspomnieniach osob,
ktore przezyty 6wczesne wydarzenia. Takg forme narracji wybrano po raz pierwszy
w niemieckim filmie o tej tematyce. Nawigzano do modelu, ktory dobrze sprawdzit
s> we wspomnianym filmie Dresden. W Die Flucht hrabianka Lena von Mahlen-
berg, grana przez znang aktorke Marie Furtwéngler, powraca do rodzinnego domu
krytycznego lata 1944 r., aby przeja¢ od ojca rodzinny majatek. Wkrotce, wobec
zblizajacego sie frontu wschodniego, musi poprowadzi¢ ,,swoich” ludzi przez
zamarzniety Baltyk, podczas zimowej ucieczki przed Armig Czerwong. Czyni to
wbrew nieludzkim wiadzom NSDAP, z ktérych rozkazu uciekinierzy wieszani sg
Przy drogach. Ucieczce towarzyszy zimno, gwatty czerwonoarmistow na kobietach,
naloty samolotéw sowieckich, $mier¢ w zatamujgcym sie lodzie oraz mordowanie
robotnikéw przymusowych przez Wehrmacht. Opowiadana w filmie ucieczka
konczy sie w Bawarii, gdzie niechetnie przyjmowani przybysze postrzegani sgjako
mtruzi. Film, zgodnie z obecnym zwyczajem, za o$ wydarzen przyjmuje historie
w rodzaju love story, czyli romans bohaterki z francuskim robotnikiem przymuso-
wym. Dodajmy, ze zapewne byla to bardzo pragmatyczna decyzja scenariuszowa,
wynikajaca ze $wiadomosci, iz romans z Francuzem przyjmowany bedzie przez
masowego widza lepiej, niz zwigzek z polskim lub rosyjskim robotnikiem przymu-
sowym. Wielu oceniajgcych film zaréwno pozytywnie, jak i negatywnie, dostrzegto
w nim rwacg sie fabute i niejasnosci (znalezienie sie uciekinieréw w Bawarii, oficer
Wehrmachtu towarzyszacy bohaterce stale podczas ucieczki ijego dziwne pojawie-
nie sie w Bawarii, oderwanie od realidw spotecznych).

Krieg ohne Ende, ,,Der Tagesspiegel” z 6 111 2007.
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Film wywotat szerokie echo i czesto bardzo zréznicowane reakcje. Trudno
zresztg, aby bylo inaczej, gdyz przy tak licznej publicznosci skupionej przed
telewizorami nie mogt trafi€ w gusta wszystkich. Spotka¢ mozna byto zatem
zardwno euforyczne pochwaty dotyczace aktorstwa, rezyserii i scenariusza, jak
i gwattowng krytyke. Najostrzejsze sady sformutowat Christian BuB w ,,Spieglu”,
zarzucajgc autorom filmu wykorzystanie wszystkich mozliwych kiczowatych chwy-
tow: mezczyzni nie zyja albo za chwile popetnig samobojstwo; ojciec bohaterki
o$wiadcza, ze nadeszta die Stunde der Frauen (,godzina kobiet”), zostaje sam
w majatku, aby zastrzeli¢ najpierw swoje psy, a potem siebie. Role w filmie sg
podzielone schematycznie: mezczyzni sg stabi i strachliwi, kobiety silne i zdolne do
poswiecen. W centrum uwagi postawieni zostali junkrzy pruscy, gtéwna bohaterka
porusza sie samotnie na koniu przez piekne krajobrazy, dbajagc o wszystkich
»poddanych” powierzonych swojej opiece. Autor artykutu podsumowywat ironicz-
nie: Nobel geht das Reich zugrunde (,,Szlachetnie upada Rzesza”)2 Krytyczne
uwagi budzito wspomniane wykorzystanie historii mitosnej jako osi utworu, co byto
jednak Swiadomym chwytem, zgodnym z aktualnym trendem w $wiecie filmowym.
Producent, Nico Hofmann, okreslit ten zabieg jako emocjonalne oddziatywanie przy
pokazywaniu historycznych tresci. Byt przekonany, ze emocjonalizacja stanowi site
niemieckich filméw poswieconych historii Il wojny S$wiatowej (Dresden,
Stauffenberg, Nicht alle waren Mérder)3 Jak widaé stad, odwotanie do uczué
i emocji stato sie nie tylko czescig ekspozycji muzealnych, ale i filmow historycz-
nych. Warto takze, gdy mowa o krytyce kierowanej pod adresem twdrcow, zwrdcié
uwage na problemy z pokazywaniem odmiennych kulturowo, wspoétczesnie nie-
zrozumiatych, wzorcéw zachowan. Chodzi o krytyczng ocene wspomnianej sceny
odmowy ucieczki przez ojca bohaterki, a nastepnie jego samobdjstwo, poprzedzone
zastrzeleniem pséw. Wielu odbiorcom wydaje sie ona dzisiaj sztuczna i kiczowata,
podczas gdy w odniesieniu do szlachty niemieckiej w Prusach Wschodnich (a takze
do czesci elit polskich w pierwszej fazie wojny, po agresji sowieckiej 17 wrze$nia
1939 r., na Kresach Wschodnich) moze ona by¢ prawdziwa, czyli odpowiadac
owczesnym wzorcom zachowania.

Pytanie, ktore sobie stawiano w dyskusjach nad filmem, brzmiato, czy mozna
w takiej formie opowiada¢ o cierpieniach niemieckiej ludnosci cywilnej w kon-
cowym okresie wojny. Dos$¢ zgodna odpowiedz brzmiata, ze tak4. Historyk,
Michael Sturmer uznat, ze w powojennej sytuacji byto nieuniknione zmarginalizo-
wanie pamieci o niemieckich cierpieniach, ale wynikiem tego byto stworzenie
w Niemczech pamieci, ktoéra obejmowata niemiecka wine, a w niewielkim stopniu
niemieckie bolesne przezycia. W jego ocenie nadszedt czas, by to zmieni¢, bo
wspéitczucie dla wiasnych ofiar jest podstawa wspétczucia dla innych5 Jest to
argumentacja dobrze juz od lat znana osobom zajmujagcym sie tg problematyka.
W licznych wypowiedziach powracato podkreslanie, ze Niemcy powinni mieé
prawo do mowienia, bez rewanzystowskich tonéw, o cierpieniu niemieckiej
ludnosci. Podobnie argumentowat znany politolog niemiecki Amulf Baring w swo-

Ch. Bul}, Go West, Gréfin, ,Der Spiegel” z 2 Il 2007. Brak pozytywnych postaci meskich
dostrzegali takze inni. Podobnie krytycznie o stereotypowych postaciach bohateréw filmu pisat
P. Becker, Die Flucht vor uns selbst, ,, Tageszeitung” z 6 111 2007.

3 Wywiad w Welt-Oline z 6 Il 2007.
* Por. S.F. Kellerhog, Die Stunden der Frauen, ,Die Welt" z 2 IUIl 2007.
M. Stiirmer, Aussdhnung der Deutschen mit sich selbst, ,,Die Welt” z 5 11l 2007.
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jej wypowiedzi w popularnym pismie ,,Bild”: ,,Przez dtuzszy czas nie odwazalisSmy
sie optakiwaé naszych zmartych. OptakiwaliSmy Rosjan, Zydéw, Sinti i Roma, ale
nie nasze matki, siostry i dzieci. To zawsze mi przeszkadzato, bo w taki sposéb nikt
nie uwierzy w naszg zatobe nad innymi” 6.

Dla wszystkich osdb zaangazowanych w powstanie filmu, jak i dla oceniajgcych
go, oczywiste byto jego polityczne uwiktanie. Producent filmu przypominat
w wywiadzie swoje obawy przed niebezpieczeristwem uznania filmu za rewanzys-
towski. Podkreslat, ze wynikato stad Swiadome wigczanie wielu elementéw-symboli
przypominajacych widzowi o przyczynie tragedii (zachowanie Wehrmachtu, brutal-
no$¢ wyzszych funkcjonariuszy NSDAP, okrutne traktowanie i zabijanie robot-
nikéw przymusowych, itd.). Wynikiem tej ostroznosci byto ponadto staranne
wywazanie wymowy poszczegOlnych scen, np. scena gwalttu dokonanego przez
czerwonoarmistow zostata skrécona z 6 do 3 minut, aby nie dominowata nad
innymi7. Dodatkowo film poprzedzono krétkim, kilkuminutowym wprowadzeniem
wyjasniajacym geneze pokazywanych wydarzen i przypominajacym niemiecksa
odpowiedzialno$¢ za wojne. Generalnie w filmie wida¢ ciggte usitowania, zeby
pokaza¢ (na ile jest to w fabularnym utworze mozliwe) przyczyny nienawisci wobec
ludnosci niemieckiej. Nie ma w nim zadnego poréwnywania cierpienn Niemcow
1Zydéw. Widoczna jest Swiadomos¢, ze robi sie film dla masowej widowni, a to ma
zawsze swojg cene i wymaga szczeg6lnej ostroznosci.

Podobng ostroznos¢ i powsciagliwos¢ dostrzec mozna w wyswietlanym tego
samego wieczoru w ARD, po filmie, dokumencie Hitlers letzte Opfer. Pojawit
S? w nim Krolewiec oraz t6dz - jako miasto, z ktérego Niemcy najpierw
wypedzili Polakéw, zeby w koricu wojny rozpocza¢ ucieczke przed Armig
Czerwong i powracajacymi do swych domoéw Polakami. Poza cierpieniami
ludnosci niemieckiej przypominano takze los 15 min Polakéw, wysiedlonych
ze swojej matej ojczyzny. Przy czym odnosito sie wrazenie, ze stronie niemieckiej
fatwiej jest zrozumie¢ Polakow niz Czechéw (hasto: bmenski marsz $mierci).
Btedne byloby ocenianie tego jedynie jako pragmatycznie motywowanego, 0s-
trzejszego traktowania mniejszych, stabszych i w tej perspektywie podatniejszych
na naciski Czech.

Niekiedy budzi watpliwosci, czy poszczegblne osoby wspéidziatajgce przy
Powstaniu filmu mialy wystarczajgce zrozumienie wyjgtkowej odpowiedzialnosci,
zwigzanej z jego tematyka i formg. Miat je producent i rezyser filmu. Inaczej
wyglada to w przypadku aktorki grajacej gtéwna role, u ktdérej poczucie politycznej
odpowiedzialnosci formutowane byto bardzo ,,odmiennie”. Wskazuje na to frag-
ment wywiadu, ktérego udzielita pismu ,,Focus” (25 lutego 2007). Zacytujmy
ragment, ktéry wskazuje raczej na dominowanie emocjonalnego utozsamiania sie
z pamiecig o niemieckich ofiarach konca wojny:

-Focus: Przez dziesieciolecia nie byto mozliwe pokazywanie cierpienia Niemcéw, w spowodowanej
Przez nich wojnie. Przyczyng byla wina i wstyd wobec 60 milionéw zabitych i niezliczonych
Eg;awz?(rir;os’ci. Czy podczas krecenia filmu odczuwata Pani specjalng odpowiedzialno$¢? Bata sie Pani

Furtwéngler: Tak, poniewaz tym filmem odtwarzamy obraz czeéci niemieckiej historii. To

Powiedzialno$¢, zobowiazanie, obcigzenie. Ale uskrzydlalo mnie to w momentach, gdy podczas
n>a filmu czutam sie staba, marztam, wyrzadzitam sobie krzywde. Poniewaz czutam, ze chodzi

7 N 'r haben das Leid der Vertriebenen zu lange verschwiegen, ,,Bild” z 7 11l 2007.
Wywiad w Welt-Oline z 6 111 2007.
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0 wielka rzecz. To byty obrazy z naszej pamiegci zbiorowej. Gdy podczas przygotowywaniajednej sceny,
ktéra w biato-czamej wersji kazdy widziat setki razy, jechatam na koniu po zamarznietym Zalewie
Kuronskim wzdtuz dlugiej kolumny, rzeczywistos¢ i wizja filmowa zlaty sie w cato$¢” 8

Aktorka, pytana o poczucie odpowiedzialnosci, wynikajace ze znajomosci
catego historycznego kontekstu, odpowiada, ze obcigzenie stanowita dla niej
Swiadomos$é, ze przedstawia tak wazny fragment niemieckiej historii. Prawie ,,w
pigutce” wida¢ w jej wypowiedzi niebezpieczenistwa zwigzane z podobnymi
filmami. Autor wspomnianego artykutu w ,,Spieglu” nie zarzucit filmowi rewanzys-
towskich tresci, ale podni6st wazny zarzut nieukazania istoty systemu, w ktérym nie
ma klarownej linii miedzy dobrem a ztem, albo oddziela je jedynie cienka linia.
W filmie dobrzy sg dobrzy, Zli sa zli, a bohaterskie kobiety sg odporne na wptyw
ideologii nazistowskiej. W kazdym fabularnym filmie istnieje sklonno$¢ do
wyrywania postaci z historycznego kontekstu. Rezyser wprawdzie wprowadzit
osoby-symbole, majace pokaza¢ ten kontekst - fanatyczny chtopiec nalezacy do
Hitlerjugend, fanatyczny wyznawca nazizmu spos$réd junkréw pruskich, zotnierz
niemiecki méwiacy o zbrodniach popetnianych przez Wehrmacht. Inne nakreslenie
kontekstu nie jest chyba mozliwe, ale tutaj nie wystarcza. Widzowi przedstawia sie
niesympatycznych nazistow i ,,zwyktego Niemca”, ktéry z ideologig nazistowska
nie ma nic wspo6lnego9 Ten sam uproszczony obraz pojawia sie u znanego
historyka, Michaela Sturmera: ,,Byli niemieccy sprawcy i byty niemieckie ofiary.
Potworne czyny jednych byly przyczyng cierpienia drugich” 10 Klarowng linig
oddzielit jednych od drugich, zapominajac, ze w ten sposob zafalszowuje takze
historie poczatkéw powojennych Niemiec.

Kolejny zarzut wobec filmu stanowito niepokazanie uwiktania junkréw pruskich
w ideologie nazistowska i dojscie Hitlera do wiadzy (niezaleznie od p6Zniejszego
rozejscia sie ich drog)1l Wprawdzie takze w tym przypadku do filmu wprowadzone
zostaty osoby-symbole, pokazujace to uwiktanie, ale nie wystarcza to przecietnemu
widzowi, aby zorientowa¢ sie w skali zjawiska. Podobnie trudno dostrzec, jak
wielkie byto poparcie ludnosci Prus Wschodnich dla ideologii nazistowskiej
1NSDAP. Nie miejsce tutaj na doktadng analize zagadnienia, ale jak wiadomo,
koniec wojny oznaczat zatamanie wiary bardziej we wiladze nazistowskie niz
w ideologie nazistowska. Jeszcze w Kkilka lat po wojnie bardzo silne byty
w Niemczech postawy (badano je w zachodnich strefach okupacyjnych), ktoére
okresli¢ mozna nastepujaco: ideologia byta dobra, jej realizacja zta. Film tworzy mit
niemieckiej ludnosci cywilnej, ktéra w koncowym okresie wojny zrozumiata swoj
,,btad” i odnajduje sie na drodze do demokracji.

8 ,,Ja, weil wir mit diesem Film einem Teil deutscher Geschichte Gesicht und Stimme geben. Das ist
Verantwortung, Verpflichtung, Last. Aber es hat mich auch befliigelt in Momenten, in denen ich bei den
Dreharbeiten schwachlich war, in denen ich gefroren und mir Leid getan habe. Weil ich gespurt habe,
dass es um eine groRere Sache ging. Es waren Bilder aus unserem kollektiven Gedéchtnis. Als ich fir
eine der Szenen, die jeder in Schwarzwei schon hundertfach gesehen hat, auf dem zugefrorenen
Kurischen Haff an dem riesigen Treck entlanggeritten bin, verschwammen Wirklichkeit und Vision”.

9 Ch. BuB, op. cit.

10 M. Stirmer, op. cit.

1 Byl to przede wszystkim Heinrich Schwendemann (Deutschlandfunk, 5 Il 2007). Z zarzutem

tym polemizowal konsultant filmu, historyk Peter Steinbach (wywiad z nim w ,,Der Tagesspiegel” z 6 111
2007).
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Nie wszystkie media zachowaty podczas dyskusji umiar, nakazywany powyz-
szymi wzgledami, aczkolwiek byt on dominujacy. Pojawiaty sie stare i znane
stwierdzenia, ze zrédet powojennych wysiedlen nie nalezy szuka¢ jedynie w wojnie
(a i w polskim nacjonalizmie) i nie nalezy méwié o ucieczce bez przypominania
wysiedlen (,,Frankfurter Allgemeine Zeitung” z 6 111 2007). Wybor ze wspomnien
zamie$cita ,,Berliner Morgenpost”, unikajac jednak skrajnosci w ich doborzel2
Natomiast ,,Bild”, zgodnie z zasadami rynku medialnego, nagtasniat te fragmenty,
ktore budzity najwiecej emocji. Zamieszczony tam, do$¢ rzeczowy, opis pod-
stawowych faktéw o Prusach Wschodnich w latach wojny nosit tytut, przypominaja-
cy o masowych gwattach dokonywanych przez zoinierzy sowieckich. Temu tez
problemowi poswiecony byt kolejny artykut - wybdr ze wspomnien kobiet. O nim
mowita M. Furtwéngler, sugerujac konieczno$¢ przeprosin przez Rosjan. Akcen-
towano dtuga tabuizacje wysiedlern w powojennych Niemczech, eksponowano
w rozmowach z M. Furtwéngler okrutny los dzieci, operowano znang i mityczng
liczbg 2 miliondw ofiar, pisano ,,Byt to diugi, dtugi kondukt pogrzebowy” 13

Rownie interesujace jak tres¢ filmu byto jego przyjecie przez opinie publiczna
i sposob traktowania przez media. Nie byt on wydarzeniem na tyle waznym, zeby
przeprowadza¢ specjalne sondaze, umozliwiajace doktadniejsze okre$lenie odbioru
przez niemieckich widzéw. Jednak projekcje w telewizji wywotaty burzliwe
dyskusje, czego $lad pozostat w postaci wypowiedzi (ok. 190), zamieszczonych na
forum dyskusyjnym na stronie internetowej ARD. Nie byly one w zadnym
przypadku reprezentatywne, przedstawiajg jednak ciekawe spectrum postawX i na
ich podstawie istnieje pewna mozliwo$¢ okreslenia zasadniczych tendencji widocz-
nych w reakcji na film.

Reakcje i postawy widzow

Potepienie wojny - 16
Trzeba méwic¢ o nie-niemieckich ofiarach, wspétczucie dla nich (tez: Unrecht) - 14
Trzeba zbudowac¢ Centrum przeciwko Wypedzeniom lub podobne - 5
erafne pokazanie wojny ijej okrucienstwa - 88
¢irozumiatem moich rodzicéw, dziadkoéw, tamte wydarzenia - 8
Nieche¢ do elit, szlachty w Prusach Wschodnich, takiego pokazywania historii - 8
rum zbyt tagodny, politycznie poprawny - 9
¢a duzo moéwi sie o Holocauscie itp. - 3
Niemcy byli niewinni (traktat wersalski itp.) - 2
Chcemy moéwi¢ o naszych ofiarach (tez: to byto tabu) - 30 (2 - o krzywdzie
wszystkich)
Ajle nalezy pokazywac takich filmow, idealizacja Niemcéw, rewizjonizm - 4
Nie méwiono o tym wczesniej w szkole - 10
"elleksja - to nasza wina, polityki i zbrodni niemieckich - 8
wykty cztowiek jest niewinny zbrodni nazistowskich - 4
0 puste wydarzenie medialne, fatszywy obraz, Zle zrealizowany - 26

F. Kellerhof, Sehenden Auges ins Verderben, ,Berliner Morgenpost” z 5 Il 2007.

R-G. Reuth, Haben die Russen aufBefehl vergewaltigt, ,,Bild” z 7 11l 2007 i inne umieszczone
‘am tilfs_ty.

i

http://www.daserste.de/dieflucht/gaestebuch.asp. W nawiasach podano inicjaty lub nazwiska
autoréw cytowanych wypowiedzi. Ze strony korzystano w marcu-kwietniu 2007 r.
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Wiekszo$¢ oceniajgcych uznata film i obsade autorskag za dobre, potrzebne
i whasciwie pokazujace 6wczesne wydarzenia. Spos$rdd starszych osob wiele chciato
po prostu powspominaé, opowiedzie¢ o swoich przezyciach podczas ucieczki
i wysiedlen. Dla wielu z nich bylo to wstrzasajace wydarzenie, przypominajace im
przejscia sprzed kilkudziesieciu lat: ,,To mi nie daje przez caly czas spokoju. To
bedzie niespokojna noc. Tak wiele wspomnief wrécito” (Ursula Brautzsch).

W oczach innych film nie byt zbyt wstrzgsajacy, bo unikat dostownosci. Czes¢
widzéw sadzita, ze film nie pokazat w pelni okrucieristwa dwczesnych wydarzen,
ale nie bylo to tez konieczne (C. Gutt-Raben: ,,Czy nie mamy wystarczajgco duzo
fantazji, zeby wyobrazi¢ sobie te potworne obrazy?”). To, co mozna byto zobaczy¢
na filmie wystarczyto, by wyobrazi¢ sobie, co si¢ dziato, jaki byt los indywidual-
nych osob. Zeby pokaza¢ okrucienstwo gwattu, nie trzeba pokazywac go w zblize-
niu - jak napisata jedna z os6b (am). Zgodnie z tym, w wielu ocenach film
odpowiada w zasadniczych liniach realiom korica Il wojny Swiatowej, nawet jezeli
zachowuje wyrazng powsciagliwo$¢ w ich pokazywaniu. Niektorzy dobrze ocenia-
jacy film twierdzili jednak, ze druga czes¢ powinna by¢ obszerniejsza i brutalniej-
sza. Dodajmy, ze w dyskusji do wyjatkow nalezato przypomnienie wiasnego
okrucienstwa w walce o przezycie, np. opisane przez jedng osobe zadanie grupy
uciekinierow zabicia przez matke dziecka, ktére kaszlato i mogto zdradzi¢ grupe
przed czerwonoarmistami.

Pozytywnie oceniaty film takze liczne osoby urodzone po wojnie: ,,Wazny
dokument takze dla mnie (rocznik 1948) i wspaniate osiggniecie aktorskie wszyst-
kich wspétautoréw. Zeby tylko negatywnego wplywu na jego ocene nie mieli
znowu ‘wszystko lepiej wiedzacy’, wylapywacze pomyitek i wieczni krytycy”
(Ulrich Birkendahl). Film byt wstrzgsajgcy dla wielu miodych, kilkunastoletnich
widzéw, czesciowo po raz pierwszy stykajacych sie z tg tematyka.

Cze$¢ widzéw uznata film za puste i kiczowate wydarzenie medialne, nie
oddajagce Owczesnych wydarzeri i widowiskowo koncentrujgce sie na postaci
galopujacej na koniu hrabianki. Jak stwierdzit jeden z widzow: ,,Mita historia
wojenna, troche wojny do tego i krétka podroz przez lodowate zimno”. Przy tym
jeden ze Swiadkoéw historii wspominat, ze nie widywano wowczas galopujacych
jezdzcéw, bo wszystkie konie byly potrzebne do ciagniecia wozow. W tej
perspektywie, historia mitosna spycha w cien rzeczywiste problemy i uniemozliwia
pokazanie historycznych uwarunkowan. Stawiano takze zarzut oderwania filmu od
realiow Owczesnego zycia, bo zgodnie z hierarchig spoteczng hrabianka nie
rozmawiata z robotnikami przymusowymi, nie podawata im na powitanie reki,
a szlacheckie dziecko nie spedzato wsréd nich wieczoréw (A.H.). Zastrzezenia
budzito skoncentrowanie sie na losach elit: ,,A na to liczne, bezimienne ofiary nie
zastuzyty, ktore tym samym placity miedzy innymi za chorobliwe bledy elit”
(T. Seifert). Wsrod zarzutdw pojawito sie takze oderwanie od historii Prus
Wschodnich, chociazby prawie catkowity brak w filmie dialektu. Jedna z o0s6b
przypomniala, ze do 6wczesnych wschodniopruskich realiéw nalezal, brakujacy
w filmie, styszalny ciggle ogien artyleryjski.

Zgodnie z trzecig postawg film opowiada prawdziwg historie naszych rodzi-
céw, dziadkéw™. Politycy byli tymi, ktdrzy nie chcieli, zeby o niej mowic, ale teraz
nadszedt wreszcie czas, zeby to zmieni¢. Dotychczas moéwienie o niemieckich
cierpieniach utozsamiane byto z prawicowym radykalizmem. Niedostrzeganie
potwornych zbrodni (Grausamkeiten) popetnionych na Niemcach doprowadzito do
skrzywienia obrazu historii u mtodziezy niemieckiej. Wielu widzéw uwazato, ze
dopiero teraz tematyka ta jest poruszana, nie dostrzegto licznych filmoéw i pub-
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likacji, a tym samym pisato o przetamaniu tabu i tabuizacji. Przekonanie, ze dopiero
omawiany film podjat te tematyke mogto mie¢ takze oparcie w reklamie filmu,
w ktérej marketingowo reklamowo Die Flucht wiasnie jako film przetamujacy tabu.
W tym ujeciu jednak film opowiada prawdziwg historie, ale nie opowiada jej
w spos6b w petni prawdziwy. Formutowano oskarzenie, ze autorzy filmu starali sie
zachowac¢ polityczng poprawno$¢ i tym samym nie mogli pokaza¢ prawdy o 6w-
czesnych wydarzeniach. Przywotywano w negatywnym kontek$cie generacje ’68,
ktérej zarzucano nieche¢ do wszystkiego co ,,niemieckie”. Krytykowano elity
polityczne i intelektualne za nieche¢ do upamietnienia w Berlinie niemieckich ofiar
wysiedlen, co uznawano za dyskryminujace je w stosunku do ofiar innej narodowo-
§ci . Bardzo czesto przypominano gwatty dokonywane na niemieckich kobietach
przez sowieckich zotnierzy. Czes¢ oséb wspominata je jako najbardziej traumatycz-
ne przezycie. Osoby uwazajace, ze film podporzadkowany zostat zasadom politycz-
nej poprawnosci sadzity, ze w filmie gwalty pokazane zostaty w taki sposdb, iz
osoba nie znajaca historii moze przyja¢, ze chodzito o brutalne wprawdzie, ale
sporadyczne przypadki. Podobnie oceniano jako przestepstwa ataki lotnictwa
sowieckiego na kolumny uciekinieréw.

Inng reakcje stanowito zaskoczenie os6b nalezacych do mtodszego i Sredniego
pokolenia pokazanym obrazem wydarzen korica wojny oraz czeste podkreslanie, ze
podczas ich nauki w szkole ten temat nie byt w ogdle poruszany przez nauczycieli.
Mowita o tym takze odtworczyni gtownej roli, wspominajac szkote francuska
w Monachium, do ktdrej chodzita. Wynikiem byto zaskoczenie po obejrzeniu filmu,
ze losy cywilnej ludnosci niemieckiej byty tak trudne i ciezkie oraz przekonanie, ze
miodziez powinna lepiej pozna¢ historie swoich dziadkéw. Szkodliwym skutkiem
tej sytuacji jest wyrazne zagubienie sie niektorych oséb, wobec powstatego
dysonansu poznawczego: ,,Rozejrzatem sie potem troche w Internecie, zeby troche
wiecej sie o tym dowiedzie¢ i wpadiem przy tym na najdziwniejsze tematy. Np.

Powiernictwo Pruskie’ ktére wystepuje w obronie praw wypedzonych, co wydaje
Sk jako$ zrozumiate, albo strona deutsches-reich-heute, na ktérej wiarygodnie
opisano, ze Rzesza Niemiecka nadal istnieje (jak przed 1937 rokiem). Poniewaz nie
jestem ekspertem na tym obszarze, a ciggle zongluje sie ustawami, umowami
'‘Paragrafami, nie wiem, czy co$ w tym jest, czy to wszystko jaka$ bzdura?” (ah).

ytowana mioda osoba byta na tyle samokrytyczna, zeby zada¢ sobie na koniec
Pytanie o prawdziwos¢ znalezionych informacji. Mozna sie jednak obawiac, ze inne

soby, zaskoczone nieznanym im wcze$niej obrazem historii, pytania takiego sobie
nle postawig, a ,Powiernictwo Pruskie” bedzie dla nich obroncg interesow
niemieckich ofiar wojny.

Kolejng postawe opisa¢ mozna jako skoncentrowang na potepieniu wojny

opetania ideologig, potaczonym z akceptacjg tresci filmu Die Flucht. Nalezy
P zede wszystkim wyciggna¢ nauki, zeby podobne wydarzenia nigdy sie juz nie
wtorzyly. W tej postawie widoczna jest niekorzystna tendencja do stwierdzania,

(Ein  ~'e kfZ Powodu ,,Die Welt” opublikowat 6 marca 2007 artykut znanej w Polsce Helgi Hirsch
A/"\eJilSUC" 'm dama’s verbotenen Land), opisujacej swoje odchodzenie od atmosfery lat sze$é-
nach'd™” 'rosn”cc rozumienie dla niemieckich ofiar ucieczki i wysiedlen. ,,Schon in der Sehnsucht
Libe f a"en ~Cmat oc®er m der Pflege ostpreuBischer oder schlesischer Kultur witterten Linke und
sol Q”en ®e8'nn von Revisionismus und Revanchismus. Diesen Generalverdacht mochten selbst

omane wie Das Heimatmuseum von Siegfried Lenz oder Kindheitsmuster von Christa Wolf nicht
2U durchbrechen™.
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ze wszystkie zbrodnie popetnione podczas wojny nalezy ocenia¢ tak samo, takze
popetnione przez aliantow. W tym ujeciu mamy niekiedy do czynienia z abstrakcyj-
nym postrzeganiem wojny, w ktdrej kazde okruciefdstwo jest takie same. Pytanie
0 sprawcow i korzenie zta staje sie drugorzedne. Dos¢ typowa dla tej postawy jest
nastepujaca wypowiedz: ,,Niektorymi komentarzami w ksiedze gosci jestem jednak
troche zdziwiony. Czesto, przynajmniej posrednio, mowi sie, ze Niemcy majg sami
sobie do zawdzieczenia, ze tak ich traktowano na koniec wojny. Wydaje mi sie to
gteboko nieludzka argumentacjg. Co winne sg miliony kobiet i dzieci za to, ze gdzie
indziej zostaty przez niemieckich zotnierzy popetnione zbrodnie wojenne. Nie moze
by¢ winy WSZYSTKICH Niemcow, tak samo jak nie moze by¢ winy WSZYST-
KICH Rosjan, chociaz rosyjscy zotnierze popetnili straszne zbrodnie na Niemcach,
poniewaz wina jest zawsze indywidualna” (Heinz Solfrank). Ta perspektywa
sprzyja idealizowaniu ,,zwyktego” cztowieka i wnioskom, ,ze ludzie w Prusach
Wschodnich nie mieli nic wspdlnego z politykami i skutkami tej niehumanitarnej
polityki, gdyz ludzie sa zawsze ofiarami polityki, tak jak podczas wszystkich
wojen” (Heinz-Jiirgen Manier).

Nieliczni widzowie mieli zastrzezenia, ze takie emocjonalne filmy powstaja
0 losie Niemcow, a nie o przeSladowanych przez Niemcow narodach, o marszach
Smierci i milionach zagtodzonych jericow sowieckich. Podobna opinia tgczona byta
z przypomnieniem, ze ofiary wydarzeri pokazanych w filmie byly nastepstwem
zbrodni 11l Rzeszy oraz ze nie pokazano uwik}ania szlachty w Prusach Wschodnich
w ideologie nazistowskg ani fascynacji (w tym wielu kobiet) tg ideologig. Padata
uwaga, ze przypomina sie wreszcie fragment historii, ,ktory jezeli nie zostanie
przepracowany, kry¢ bedzie w sobie niebezpieczenstwo zafalszowania historii
lrewanzyzmu” (A. Gilson).

Stosunkowo rzadko pojawiato sie przekonanie, ze zardwno w szkole, jak
i w prasie i filmach zbyt wiele méwi sie o Holocauscie, a zbyt mato o milionach
wypedzonych Niemcow: ,,My, Niemcy takze musieliSmy bardzo cierpie¢ ale nikt
nie chce o tym moéwié. Nie tylko Niemcy Zle sie zachowywali, ale kto za granicg
mysli o tym?” (llia Schuster). ,J1olocaust przezuwany jest we wszystkich warian-
tach ale o cierpieniu niemieckiej ludnosci sie nie mowi” (Robert Schieder).
Oceniano, ze pokazuje sie zbrodnie niemieckie, a nie na Niemcach. ,,Zamordowane
niemieckie kobiety i dzieci majg takie samo prawo do godnej pamieci jak
nie-niemieckie” (Hans Gruber). Jako zbedne okre$lano przypominanie o zbrodniach
niemieckich; ,,Przeszkadzato mi i obnizato wedtug mnie wartos$¢ filmu to, ze kazdy
potworny czyn na nich popetniony musiat natychmiast zostaé usprawiedliwiony
przez jakiekolwiek haniebne czyny niemieckich zotnierzy albo nazistowskiego
rezimu. To nie byto konieczne, poniewaz przez 60 lat na pewno wystarczajgco o tym
informowano. Nie mogli tworcy filmu zaja¢ sie po prostu swoim tematem? O ile
zrozumiatem, film powinien naswietli¢ szczego6lnie potworne cierpienia mieszkan-
cow Prus Wschodnich podczas wojny” (Erika G.). Podnoszono takze pominiecie
losu Niemcow deportowanych do pracy przymusowej w ZSRR. Nieliczne byly
glosy w obronie Wehrmachtu, jako bronigcego do konca ludnosci cywilnej
i umozliwiajgcego jej ucieczke.

Stwierdzenie o winie spoczywajgcej na Hitlerze i NSDAP przechodzito w kolej-
ne, o konieczno$ci upamietnienia w Berlinie niemieckich ofiar wysiedlen, oraz
w zadanie przeprosin dla niemieckich ofiar ze strony Polakéw i Rosjan. Podnoszono
takze, ze obraz strony sowieckiej w filmie jest nieprawdziwy, gdyz sowiecka
polityka byfa polityka ekspansywng, a nie jedynie obrong. Wypowiedzi, ktdre

Przeglad Zachodni, nr 2, 2008 Instytut Zachodni



Materiaty 271

okresli¢ mozna jako rewanzystowskie nalezaty do nielicznych, aczkolwiek trudno
okresli¢, czy i na ile bylo to wynikiem niecheci oséb ze Srodowisk skrajnie
prawicowych do wiaczania sie to podobnej dyskusji na forum publicznym.

Warto na koniec zasygnalizowa¢ wystepowanie, takze w wypowiedziach
prywatnych oséb, sygnalizowanego juz wcze$niej niedostrzegania typowego dla
systemOw totalitarnych bycia réwnoczes$nie ofiarg i sprawcag. Tym samym spotyka-
my przywotywanie ,niewinnych niemieckich ofiar, przewaznie kobiet i dzieci”
(Sonja Krause). Do wyjatkéw nalezaty wypowiedzi, wskazujgce jako problem, ze
w powojennych opowiesciach rodzinnych ofiarami byli jedynie Niemcy. ,Bylo
kilka hasel, ktore wyraznie miaty dla wszystkich starszych duze znaczenie ale dla
nas dzieci nic nie wyrazaly. Podczas wojny..., podczas ucieczki..., Rosjanie,
Polaczki (Pollacken)... Dziwitem sie zawsze, dlaczego wszystkie inne narody byty
zawsze w catosci ‘zte’. Tak wiec w odbiorze naszej rodziny relacja miedzy
sprawcami a ofiarami byta odwrotna. Tylko nas dotkneto nieszczescie” (Gerald
Schrage).

Trudno w jednoznaczny spos6b podsumowaé reakcje na film Die Flucht.
Niewatpliwie w Niemczech problematyka Niemcow jako ofiar Il wojny Swiatowej
cieszy sie niezmiennie duzym zainteresowaniem. Takie dzieta jak omawiany film
wywotujg znaczny odzew, a takze zainteresowanie innymi problemami wigzacymi
Sle z pamiecig o ucieczce i wysiedleniach. Tak zywy odbi6r filmu wskazuje
réwnoczesnie, ze proces przemian niemieckiej pamieci zbiorowej ciggle trwa,
aczkolwiek nie musi to oznaczac jej przesuwania w strone akcentowania wiasnych
ofiar kosztem pamieci o innych ofiarach wojny. W procesie tym wazng role
odgrywaja i beda odgrywa¢ media, zarowno pokazujac pamieC i stereotypy
funkcjonujace w spoteczenstwie niemieckim, jak i wplywajac na ich ksztaht
kreowanymi obrazami.

PIOTR MADAJCZYK
Warszawa

ABSTRACT

In spring 2007 German television broadcast afilm titled “Die Flucht", which in afictionalizedform
teUs the story oftheflight ofthe German civilian populationfrom Eastern Prussia in the last phase ofthe
Second World War. Its broadcasting generated a heated discussion in the media and the Internetforums
about thefilm itselfbut also about the way it shows history. As a matter ofcourse it also concerned other
Problems related to this historical event: forced expulsions, the Red Army, change of borders, Poles,

ssians, etc. The present article attempts to show the major trends within the then ongoing discussions.
J Particular importancefor the analysis was the website of the ARD television where for quite a long
time viewers exchanged opinions about the film and historical memory in Germany.
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